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َالملخص
يَّة  يتناول هذا البحث ) ومَانِّسِّ نْدَ شُعَرَاء البُحَيرةتَجَل ِّيَات الر    الحركاتأبرز  من  والرومانسية  ( ،  عِّ

دبية في تاريخ الدب الوروبي ، وقد اتخذَّ الباحثون شعراء بأعينهم أعلامًا للمذهب الرومانسي  ال 
الذين ظهرت فى شعرهم  ، غافلين عن شعراء القاليم  فقصروه عليهم  سواء من العرب أو من الغربيين  

 . ة واضحة يَّ لِّ خصاص الرومانسية جَ 
عند بعض   ةً لَ ث ِّ مَ تَ مُ  -كما جاء عند الغربيين   –خصااااااتج الاتجاه الرومانساااااي   تُ دْ جَ قد وَ وَ    

من صااااميم الشااااعر الرومانسااااي   مث     –بحق    –الشااااعراء ، الذين تناولوا في أشااااعارهم قضااااا ا تُعَد   
بالطبيعة   عشاااااااق، والعنا ة بالمرأة ، و   والشاااااااعور بالاغتراب  الاهتمام بالذات ، والتطل ع نحو الفضااااااايلة

الثورة ، والتلقاتية    والتعل ق بها ، مع توظيف الطيور بوصااااااافها رموزًا ، والتغن ِّي بالموت ، والجنو   لى
 في التعبير.

أشعارهم   في  تَجَلَّتْ  الذين  البُحَيرة  شعراء  أبرز  واضح    -ومن  بعض خصاتج    -بشكٍ  
صلا  اللقاني ، وإسماعي   و   ،   زيتون ومحمد محمود    سعد دعبيس ،  فوزي سعد عيسى ، و   ة الرومانسي

، ووجيه السيد البنا   وأشرف محمد قاسم، وربيع السا ح  ،  وأبو السعود سلامة عقاب ، وأحمد شلبي ، 
أبو خلعة   الفتا  لملومََمحمود علي فرج، و ، وعلاء  ومصطفى عبد  ، ومحمد شاهين ،     ، وعبد 
 سالمان ، وكمال على مهدي .نصر الدين بهجت صميدة ، و و الوهاب محمد ، 

حللتُ  ب   ،  لم  قتصر البحث على مجرد ذكر شواهد بحراوية تؤكد خصال الرومانسية الغربية  
 .لبيان ما فيها من خصاتج رومانسية     ا ي  ن ِّ فَ بعضَ الشواهد 

والبحث    ،    تمث  فى الوقوف على خصاتج الرومانسية الغربية أولاً ة   ت ف البحث الرتيساهدأ 
لهم لهذه الخصاتج بقوة فى شعرهم  ث  مَ وبيان مدى تَ ،  ا  ى نصوص أعلام شعراء البحيرة ثانيً عنها ف
على الرغم من أن بعض الشعراء المستشهد بنصوصهم لا ينتمون ،  ظاهرة جلية    بدتحيث        ا ثالثً 

تأثر به ك   ا عالمي  ا ومذهبً  ، الشعراء    جُ فى شعر  ي ا تسر ا ، وإنما ينتمون لها روحً للرومانسية مذهبً 
 كتب الشعر .   نْ مَ 

ا أهم  عند الغربيين محددً اتبعت منهجًا تاريخي ا تحليلي ا مقارنًا   حيث تتبعتُ جذور الرومانسية  
ثم استشهدت ببعض أمراء الرومانسية العرب لتأكيد    ،ا  ا وإبداعً خصالها الفنية كما جاءت عندهم تنظيرً 

يرة  حَ ا أوجه تشابه شعراء البُ مثبتً يرة ،  حَ شعراء البُ ا جلية واضحة عند  عليه  تُ فْ قَ هذه الخصاتج التى وَ 
 مع أمراء الرومانسية من الغربيين والعرب . 

ا  ي  استحضار الشاهد وتحليله فن ِّ   ي فلم تكن غايت،  الدراسة    يف  كان المنهج المقارن أصيلاً و 
، الذين    يخصاتج المذهب الرومانس  يالغربيين فيرة وأدباء  حَ ، ب  قارنت بين موقف شعراء البُ فقط  

   لنهم يرون أن الحياة  جب أن تُصَاغ صياغة رومانسية . اتفقوا مع ما جاء عند أعلام الغربيين 
عند أعلام شعراء البُحَيرة ، ومن ثَمَّ    –بوضو     -لقد ظهرت خصاتج الرومانسية الغربية  

الشعراء ، وكذلك ظهرت معالم الرومانسية عند  أرى ضرورة تخصيج دراسات أكاد مية عن هؤلاء  
لا  كون رومانسي ا   أن بعضهم قد  الرغم من  الإبداعية ، على  المستشهد بنصوصهم  الشعراء  باقي 
صليبة ،  لا أن بعض خصاتج الرومانسية ظهرت في شعره ، وهذا يدل على أن توزيع الشعراء  

 كثير من الحيان .  حسب الاتجاهات الدبية المعروفة  خلو من الدقة في 
َمقدمةَ
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وأنها وليدة  ،  التراث    عن  وانغلاق  ،  من الطبيعة    هروب    الرومانسيةَ   أنَّ بين الباحثين    اعَ ََ ش
 فإنَّ   مَّ ََ ومن ثالفكر الغربي في القرن الثامن عشر ، انتقلت  لى العرب تقليدًا واتباعًا لا  بداعًا ،  

 ا . فيه لا جديدَ  باهتةمظاهرها في الشعر العربي  
  بما ُ مَي ِّزُهَا  منعزلة عن باقي المذاهب والاتجاهات    –من وجهة نظر هؤلاء    – الرومانسية  

  -  هُ دَ حْ وَ  - دَ رَّ فَ ن اتبعها فقد فارق مذهب الكلاسيكيين ، وخرج على الواقعيين ، وتَ ، فمَ من خصاتج 
 بخصاتج غير موجودة عند غيره من شعراء الاتجاهات الخرى . 

الباحثون   وقد اتخذَّ ،  دبية في تاريخ الدب الوروبي  ال حركة  ال أبرز  من  الرومانسية    د  عَ وتُ 
عند الغربيين  (  Keats)، وكيتس    (Shelley)، وشيلي  (  (Wordsworthشعراء بأعينهم كوردزورث  

لمذهب الرومانسي  ل ا  أعلامً عند العرب  شكري  عبد الرحمن  و ،  إيليا أبو ماضي  ناجي ، و إبراهيم  ، و 
 .  خصاتصه من أشعارهمفقصروه عليهم ، واستخرجوا 

بين  ، ما  ين العلام  عِّ دِّ بْ على هؤلاء المُ   -في الغلب    -اقتصرت الدراسات الكاد مية  قد  و  
لا تتجلى  لا عند أصحاب  نسية بخصاتج  د الروماتفر      وأكَّدَتْ دراسات تحليلية وموضوعية ومقارنة  

 .  ا ا صدورهمخفو ، واطر وجدانهم وخ،  ، الذين ُ عَب ِّرُونَ عن خلجات نفوسهم  المذهب الرومانسي 
تناولوا في    ظاهرة جلية   فقد  لاتجاه الرومانسيعند شعراء البحيرة بعض ملامح ا  تُ دْ جَ قد وَ وَ 

من صميم الشعر الرومانسي   مث    الاهتمام بالذات ، والتطل ع نحو   – بحق    –أشعارهم قضا ا تُعَد  
بالطبيعة والتعل ق بها ، مع توظيف الطيور عشق  ، والعنا ة بالمرأة ، و   والشعور بالاغتراب   الفضيلة 

 الثورة ، والتلقاتية في التعبير.   بوصفها رموزًا ، والتغن ِّي بالموت ، والجنو   لى
البُ  شعراء  أبرز  أشعارهم  ومن  في  تَجَلَّتْ  الذين  واضح    -حَيرة  بعض خصاتج    -بشكٍ  

صلا  اللقاني ، وإسماعي   و   ،   ومحمد محمود زيتون   سعد دعبيس ،  فوزي سعد عيسى ، و   ة الرومانسي
، ووجيه السيد البنا   وأشرف محمد قاسم، وربيع السا ح  ،  وأبو السعود سلامة عقاب ، وأحمد شلبي ، 
أبو خلعة   الفتا  لملومََمحمود علي فرجو ،  ، وعلاء  ومصطفى عبد  ، ومحمد شاهين ،     ، وعبد 
 نصر الدين سالمان ، وكمال على مهدي .بهجت صميدة ، و و الوهاب محمد ، 

 -د  ا له خصاااتج تتردَّ ا عالمي  هذه الدراسااة الوقوف مع الرومانسااية بوصاافها مذهبً   حاولتْ و  
 ا .بين شعراء  ختلفون نشأة ، ويتفقون فن   -بوضو  
بنماذج  ا  مستشهدً ،  ة للرومانسية الغربية  لمحاور بحثي في الخصاتج الصي  دَ د ِّ حَ اولت أن أُ ح
أصبحت بين    الرومانسية   وكأنَّ ،  الذين اتفقوا مع ما جاء عند أعلام الغربيين  ،    البُحَيرة من شعراء  

عزلة عن باقي الاتجاهات   فقد  نزيرة المجال   تلك  دْ عُ الغربيين والبحراويين رومانسية بلا ضفاف ، ولم تَ 
 -ي تصنيف بعض الشعراء  ب ِّ أَ د تَ ك ِّ ؤَ ا يُ مَّ تظهر بعض خصاتصها عند شعراء غير رومانسيين   مِّ 

   .بعينه   تحت مذهبٍ  -وخاصة العلام منهم 
، يدور حوله الجميع   جب أن   يالمحور الذهي ذاته  أن  يرى  الشاااااااااااااعر الرومانسااااااااااااي   لنو 
فهو طوق النجاة     ويهيم بالمرأة ، ولا يرى سااااعادته  لا في الحب  نحو الفضاااايلة ،  –داتمًا   –ويتطلع  

لَّم الوصااااااااول  لى المنيات للتخل ج من ى الموت   ويتمنَّ  ،ويندمج في الطبيعة ويمتزج بها  ،   ، وسااااااااُ
يهوى بالغربة عن نفسااه وعن المجتمع   لذا   –دومًا  –، وهو  شااعر ا للخلود  ك  قيود الحياة ، وسااعيً 

   تتمكن النفس من ارتيااد آفااق رحيباةل     كي  جنح بخياالاه الواسااااااااااااااع دون عقباات  العزلاة والانفراد
 .  ، ممتلئًا بالصفاء ليخلق لنفسه واقعًا جديدًاو 
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ا في تقسايم البحث   بحيث أبدأ بتأصاي  ك  سامة ومن ثم فقد    ساً أخذتُ هذه الخصااتج أُساُ
دَة عند الغربيين ، ثم أنتقُ   لى شعراء البحيرة مؤكدًا وجودها في أشعارهم .  على حِّ

تتمث  في الوقوف على خصااااااتج الرومانساااااية الغربية ، وبيان مدى تَمَث        أهدافَالبحث
 شعراء البحيرة لهذه الخصاتج .

عند الغربيين محددًا أهم  اتبعت منهجًا تاريخي ا تحليلي ا مقارنًا   حيث تتبعتُ جذور الرومانسية  
ثم استشهدت ببعض أمراء الرومانسية العرب لتأكيد    ،خصالها الفنية كما جاءت عندهم تنظيرًا وإبداعًا  

تًا أوجه تشابه شعراء البُحَيرة  هذه الخصاتج التى وَقَفْتُ عليها جلية واضحة عند شعراء البُحَيرة ، مثب
 مع أمراء الرومانسية من الغربيين والعرب . 

وكان المنهج المقارن أصيلًا في الدراسة ، فلم تكن غايتي استحضار الشاهد وتحليله فن ِّي ا  
، الذين  فقط ، ب  قارنت بين موقف شعراء البُحَيرة وأدباء الغربيين في خصاتج المذهب الرومانسي  

   لنهم يرون أن الحياة  جب أن تُصَاغ صياغة رومانسية . ع ما جاء عند أعلام الغربيين اتفقوا م
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

َ:َ:َرومانسيةَبلاَضفافَتمهيد
  هُ زُ ي ِّ مَ تُ   يالتالمحلية  أن تظهر سااااااااااماته   دَّ بُ  فك  قطر من القطار لا    بالمجتمع   دبال   يرتبط

 ،  زاتفهو أدب  فأدبٍ أو فن لا يتااأثر بمجتمعااه    ي  وأ  ،  لمجتمعاة  آ الدب مر وذلااك لن       أدبااهفي  
 .  وفن كاذب لا شك
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،   صااااادى للحياة«    فهو  لحداثها  جِّ ، وساااااِّ   والشاااااعر صاااااورة صاااااادقة للبيئة التي نشاااااأ بها
 -بد أن  ظهر في شااعره   لا  فالفنان  نسااان   و ،   ( 1)»   ، وانعكاس للآمال والمشاااعر  وصااورة للمجتمع

في   ق  حِّ وهو مُ  -ر  ابِّ كَ نجد طه حسااين  ُ   مَّ ، ومن ثَ  هافي أثر البيئة التي عاش -بقصااد أو بغير قصااد 
لنه    فيه  جُ تَ نْ لول مرة تعلمنا أن الدب مرآة لحياة العصااااااار الذي يُ  «،  قول      بأثر البيئة  -ذلك  

فهو متصا  بها على ك  حال     من دوافعها  ا، وإما أن  كون دافعً    ما أن  كون صادى من أصاداتها
والتي عاصاااارته  ،  في  نشاااااته  تْ رَ  لى درسااااه وفقهه  لا  ذا درساااات الحياة التي ساااابقته فأثَّ  ولا ساااابي َ ، 
. فللأدب مظهران  نتاتجه وتأثر بها  تْ قَّ لَ فتَ   ، والتي جاءت في أثر عصااااااااره   فيه  تْ رَ ثَّ وأَ ،   به  تْ رَ ثَّ أَ فتَ 
ومظهره   ،    مظهره الفردي لنه لا  ساااااااااتطيع أن يبرأ من الصااااااااالة بينه وبين الديب الذي أنتجه  ذن

ق  قَّ حَ م ولا تُ هَ فْ ر ولا تُ وَّ صااَ تَ ، فحياته لا تُ  من جماعة  الن هذا الديب نفسااه ليس  لا فردً   الاجتماعي  
، هو في نفسااااااااااااااه ظاهرة اجتماعية فلا  مكن أن  كون   لا على أنه متأثر بالجماعة التي  عيش فيها

 .( 2)» أدبه  لا ظاهرة اجتماعية
د  عاااْ عاااالمياااة الدب من البُ وتجيء    ،ا  لدب العظيم لا باااد أن  كون عاااالميااا  اأن    خاااافٍ   وغيرُ         
ة ،  خراج شاااعره من حيز التجربة الفرد ة الخاصااا  إذا نجح الشااااعر في في الذي يتجلى فيه   الإنساااان

نق   حساااااسااااه  لى الآخرين ، وجعلهم  شاااااركونه  تَمَكَّنَ من  وجعله يندرج في  طار التجربة العامة ، و 
بهم ،   تْ رَّ هذا الإحساااااااااااااس فيفرحون لفرحه ، ويحزنون لحزنه ، وأعاد  ليهم ذكرى تجارب شاااااااااااابيهة مَ 

وجعلهم أكثر وعيًا بالحياة وفهمًا لها ، وارتقى بنفوسااهم ، وحَلَّقَ بهم في سااماوات الخيال التي رساامها 
  خالد . عالميٌّ  نستطيع أن ننعته بأنه أدب   تذٍ لهم ، عند

  (Shakespeare)له شاااااكسااااابير   عُ ضاااااَ ونَ  ،  خاصاااااة  ساااااماتٍ ب  ي جليز لإنالدب ا فُ رِّ عْ ألسااااانا نَ 
الدب  زُ ي ِّ مَ ونُ ،    نموذجًا  (Goethe)  جوتهمعينة ونضع له    بخواصٍ   يالدب اللمان ج  خُ ونَ ،    نبراسًا
 ؟  يهب ِّ نَ تَ بمُ  يف الدب العربرِّ عْ ونَ ،  راتدًا (Dante) يله دانتونضع  بميزاتٍ  يالإ طال

 ؟  امن اتفاقها  نساني   على الرغمبين هذه الآداب جميعًا  قُ ر ِّ فَ ََ ألسنا نُ 
فلا  مكن     دماته خصااااااااتج عصاااااااره وبيئته  يف  ي جر ت  امحلي    يالدب العالم أن  كون   دَّ لا بُ         

ولا أن نقرأ بترارك   ، ولا نعرف كيف كاانات الادولاة العبااسااااااااااااااياة ،ي  الطياب المتنب  يأن نقرأ شااااااااااااااعر أب
((Petraric ولا نستحضر سمات عصر النهضة  . 

بيئة  ك  قطر بمميزات خاصاااااااة نتيجة    ختج  حيث      لى العالمية     انتق  ي ذن فالدب محل
 لا    - والشااااااااااااااذوذ ليس باالمر الهين  -عن ذلاك   ولا  شااااااااااااااذ  ،  دةحاَّ وَ ، وعاادات مُ   دحاَّ وَ مُ  ، وهم   دةحاَّ وَ مُ 

 . رف  أو نابغ  امنح
البلادة  في    فاالمر لا  ختلف كثيرًا     لى أخرى على اختلاف الدب من بلاد  ينَ قِّ فِّ تَّ وإذا كناا مُ 

العااادات  في    لكن الاختلاف لا  كون هااذه المرة  ،  لاختلاف بين أقطااار البلااد الواحاادفنرى ا،    ذاتهااا
 تفرضه البيئة )ريفية أو مدنية( على الشاعر .   يالنهج الذفي   كون  بقدر ما

 خبر علي  ومن دلات  صااحة ذلك    ، على الإنسااان وعلى الشاااعر وشااعرهالكبير  للبيئة أثرها  و 
    )من الخفيف( منهاقصيدة فأنشده عليه فقد قدم     العباسي المتوكم مع الخليفة هْ بن الجَ 

 اعِّ الخُطُاوبِّ قِّرَ يْسِّ فِّي وَكَالتَّ       وُد ِّ  لِّلْاا  كَ اظِّ فَ حِّ أَنْتَ كَالكَلْبِّ فِّي  

لْوِّ  مْنَاكَ دَلْاااوًا  أنْتَ كَالدَّ لا كَثِّيرَ الذَّنُ مِّ              لَا عَدِّ  ( 3)وبِّ انْ كِّبَارِّ الد ِّ
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بما رأى من نماذج الوفاء والكرم والشجاعة    ههبَّ ، ولكن الشاعر شَ   المد  لا يليق بخليفةوهذا  
بنسااااايم    ايتنعم فيه، ة  ئفأمر له بعيشاااااة هان  الخليفة  لى ذلك   نَ طِّ ، وقد فَ   ، فهو ابن بيئته  في الباد ة
طلبه الخليفة    مَّ ثُ ، ، وأقام على هذا الحال سااتة أشااهر    ، وزهور بساااتينها  يب، وطعامها الطَّ   الحاضاارة

 )من الطوي ( للإنشاد فقال قصيدته  
 (4)دْرِّي أَ لا وَ أَدْرِّي    يثُ حَ  نْ ى مِّ وَ الهَ  نَ بْ لَ جَ    رِّ    اسْ الجِّ وَ  ةِّ افَ صَ الر   ينَ ا بَ هَ المَ  ونُ يُ عُ 

 - على ضااعف روا اته -، والشاااهد    فقال المتوك    لقد خشاايت عليه أن يذوب رقة ولطافة
 .  نما يؤكد  دراك العرب لثر البيئة في الشعراء وشعرهم

فيااه   باااينُ تَ ، وتَ  في ذلااك   ختلفون   قااد كااان القومُ   «  ،  غير منكور في الشااااااااااااااعر  للبيئااة أثر  و  
،  غيره  منطقُ  رُ عَّ وَ ، ويتَ   أحدهم    لفظُ هُ ساااْ ، ويَ  الآخر ب شاااعرُ لُ صاااْ ، ويَ  أحدهم  شاااعرُ   ق  رِّ ، فيَ   أحوالهم

اثة مَ ، ودَ   سالامة الطبع  اللفظ تتبعُ   فإن سالامةَ      قلْ ، وتركيب الخَ   اختلاف الطباتع  بِّ ساَ وإنما ذلك بحَ 
ي  افِّ ، وترى الجاَ  وأبنااء زمااناك  في أها  عصاااااااااااااارك  اذلاك ظااهرً   ، وأنات تجادُ   قاةلْ الخِّ  ةِّ اثاَ ماَ الكلام بقادر دَ 

ألفاظه في صاااااااااااااوته  ، حتى  نك ربما وجدتَ   ر الخطابعْ ، وَ   د الكلام، معقَّ   اللفاظ زَّ ف منهم كَ لْ الجِّ 
 .( 5)» سه ولهجته، وفي جرْ  ونغمته

عدى بن زيد وأبو  «فقال      بن زيد   يدِّ وقد اسااااتشااااعر الصاااامعي أثر البيئة في شااااعر عَ  
ي     يقول ابن ساالامو .    ( 6)» د ةجْ   لن ألفاظهما ليساات بنَ   امهأشااعارُ   ى وَ رْ الإ ادي لا تُ   ادؤ دُ   «  الجُمَحِّ
فحُمَِّ  عليه شايء      هقُ طِّ نْ   مَ هُ ، وساَ   هُ انُ ساَ لِّ  لانَ فَ      يفالر ِّ   ناكِّ رَ يُ ، و   يرةالحِّ  نُ  ساكُ كان   بن زيدٍ  ي  دِّ ََ ع 

 ي  ، فبُعْدُ عَدِّ  ( 7)»  فأكثرضااَّ فَ فيه المُ   طَ لَّ ، وخَ   الحمرف  لَ ب فيه خَ رَ ، واضااطَ   ه شااديد  ، وتخليصااُ  كثير  
 .  ، فلم َ عُدْ أعرابي  النزعة متين السر كغيره من الشعراء عن الباد ة أَثَّرَ على شعره

ومن الضاروري أن  أتي شاعر الشااعر مشاربًا برو  العصار ، ومواضاعات البيئة التي ينتمي  
       ،  ةدَ ع على حِّ دِّ بْ ، مع ظهور السااااااااااامات الشاااااااااااخصاااااااااااية لك  مُ    ليها ، وأعرافها ، وتقاليدها الراساااااااااااخة

على تدور في فلك معظم شااااعراتهم    النزعة الرومانساااايةأن نجد    فإننا    البُحَيرةوإذا نظرنا  لى شااااعراء  
نَ ريشاااته بمداد رومانساااية ظهرت جلية واضاااحة  ، اختلاف مذاهبهم الشاااعرية   فما من شااااعر  لا لَوَّ

 . ا  لى أن  كونوا رومانسيينعية تدفع شعراءها دفعً يمن خصاتج طب  البُحَيرة فيما  عنيهم في ذلك  
أن تعبير رومانساااااااااية ، غير   اتجاهات –على مر العصاااااااااور   –اب  تَّ وقد أظهر الفنانون والكُ 

 لى الفترة التي بدأت من أواخر القرن الثامن عشاااااار الميلادي   – عادةً  –  رُ يشااااااِّ الحركة الرومانسااااااية  ُ 
 سع عشر الميلادي .ا لى منتصف القرن الت

، في حضااارة الكلمات   اي  وفِّ صاااُ   اوتجلي    ،  في معبد الوجود صااالاةً  -عندهم  -  كان الشاااعرُ لذا  
كيتس و ، شاااااايلي بالنبي      ومن أج  ذلك لُق ِّبَ ون بذلك  لى ملكوت لا  ساااااامو  ليه أحد سااااااواهم عُ سااااااْ  َ 

 . بالشاعر الحالم Coleridge))كولردج ، و بالساحر التاته 
من قوة (   ، الشااااعر الحالم  التاته  ، السااااحر  النبيتدل عليه هذه اللفاظ )ولا  خفي علينا ما  

ويتوغ   ، ويشاعر بما لا  شاعرون به  ،  يرى ما لا يراه الآخرون لنه    ليسات بمقدور ك  أحد  عجيبة  
 -كالطيور  -فيصااابح هو وموضاااوعه الشاااعري   ،  ويتحد ويذوب معها ،فيها    ص و غوي،  في الشاااياء  

 . د الكونياحُ وَ لذا سميت الرومانسية أدب التَّ   واحدًا  اشيئً 
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لم ،   من معانٍ ورؤى معقدة غا ة التعقيد  الرومانساااااااااايين   جيش في صاااااااااادور وعلى الرغم مما        
في قصااتده   مَ ساتخدَ او ،   لذا لم  حرص وردزورث على تفخيم ألفاظه  أنهم يتحدثون  لى الناس    واينسا 
 . اة الكلاسيكيةعَ ق الذي حرص عليه دُ ع أو التأن  عاد ة معتادة بعيدة عن ذلك التصن   لغةً 

،   ، ب  هروب  لى الواقع  ن جاز التعبير  هروبًا من الواقعوهذا  عني أن الرومانسااية ليساات   
، ر الكلاساااااايكية  طُ ، ثورة على الُ   تحريرو   ، ثورة تغيير  فه وفسااااااادهوتخل   على الواقع بجموده  ثورة   نها  
 . ، وثورة صورة الرومانسية صورة ثورةى في الشك  الفني ، والمعاني ، والموضوعات   فتتجلَّ 

ر عن فرحة الفرد ب ِّ عَ ة تُ يَّ مِّ حركة تقد   «الرومانسااااية في الشااااعر العربي الحديث  الحركة  ف  مَّ ومن ثَ 
ا طويلة تحت وطأة الاسااااااااتعمار لت ضاااااااااتعة قرونً ظفي العصاااااااار الحديث بعد أن   تْ قَ قَّ حَ بذاته التي تَ 

تعبيرًا عن عواطف الإنساااااااااااااااان العربي التي بقياات مغمورة طوال تلااك  و ،    التركي والنظااام الإقطاااعي
 .( 8)»ام من شعر المد ح والإخوانيات والمناسبات كَ القرون تحت رُ 

ذلك   يُؤَي ِّدُ و ،   ثورة عليهال، و   ضجر من سوءاتهال، و   عن الضيق بسلبيات المجتمع  تعبير     نها 
 ن الدب  «فقد شااااااار  الإطار العام للأدب الرومانساااااااي قاتلًا      هلال  محمد غنيميما ذهب  ليه  

عن آمال ذلك المجتمع في أدب  رَ بَّ ، وقد عَ   الرومانتيكي صاااورة صاااادقة للاتجاهات الثورية والوطنية
 .( 9)» ان السعادة في عالم الحلامدَ شْ ، ونُ  ، والضيق بالواقع والثورة الفكرية، ا الفنية يَّ مَ فيه الحُ 
وهذا  عني أن الرومانساية جاءت مع الواقعية في خطين متوازيين في شاعر بعض الشاعراء    

فعلى سااااابي  المثال نجد قصااااااتد ديوان )أغنيات السااااااقية( لعبد المنعم النصااااااري مزيجًا من التيارين  
  الرومانسااااي والواقعي   حيث امتا  النصاااااري   قاعاته اللغوية والتصااااويرية من المعجم الرومانسااااي

 . ( 10)تارة ، ومن الواقعية تارةً أخرى 
وهذا يؤكد عدم وجود فواص  مانعة بين المذاهب الدبية في شعر الشعراء ، أو بمعنى آخر 

 أن الشاعر لا يندرج تحت اتجاه واحد ، أو مدرسة واحدة .
 - أن الدب الرومانسي هو (  1766 –  1817)  (M- de stael)ستال   يمدام د  كدتقد أو 

ويسااااتخدمها  ،  سااااتغ  عواطفنا    أنهو   ...  ج تاريخناالِّ عَ ، ويُ   ح عقيدتناضاااا ِّ وَ يُ « القادر على أن  - هُ دَ حْ وَ 
 .( 11) »ك نفوسنا ر ِّ حَ ليُ 

، ب  شااااااعر رفض   فشااااااعر الرومانسااااااية ليس شااااااعر الهمس والبكاء والهروب والحزن والك بة 
 .   والاقتصاد ة والاجتماعيةسلبيات الحياة السياسية 

دَتْ الرومانسية  وقد  لم  بثورتها على ظُ  «    فهي  مذاهب الدبية المختلفة التي أتت بعدهاللمَهَّ
عما  فلم  كن أدب الرومانساايين معزولاً      للاشااتراكية  تْ دَ هَّ ، وعلى البؤس والفقر، مَ   المجتمع ومفاسااده

ياادور في مجتمعااااتهم على الرغم من ملالهم بهاااذه المجتمعاااات وملاذهم منهاااا بوحاادتهم في أبراجهم  
ولكن كثرة الضاااااااااجر والشاااااااااكوى صااااااااارفتهم في كثير من مواقفهم  لى البكاء والإفرا  في  ...  العاجية

 ...  مما طبع أدبهم بعد حين بطابع الضاااااعف     ، والإفضااااااء بذات أنفساااااهم  الاعترافات الشاااااخصاااااية
اة المذاهب الجديدة التي قامت على أنقاض الرومانساااااااية  عَ ، من دُ   وكانت هذه ثغرة نفذ منها أعداؤهم

«(12 ). 
الذي يؤكد وجود علاقة ،    (Didron) ون ديدر ومن هؤلاء ،  هذا ما يؤكده الفلاسفة والنقاد  و 

د بعدها ولَ المضااااااااطربة التي يُ  ن المصاااااااااتب والبؤس من الحركات   «  قوله  في بين الثورات والدب 
ولكن العبااااقرة  ظلون تااااتهين هااااتمين حتى تقع ،  ...  ن العبقرياااات موجودة في كااا  زمن    الدبااااء
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  ويجعلون من حرارتها دفئًا للقلوب والنفوس،   ةالحداث التي  صاطلي الناس بحرارتها فيصافها العباقر 
  ون عنها باللساااان أحيانًارُ ب ِّ عَ اء هم الذين  ُ ، والدب  فالثورة تجمع الحاسااايس والعواطف في الصااادور  

وهذا يدل على   .( 13)»  النفوس الضاااتقة والصاادور المحرجة  ن هذهع، لينفسااوا    ، وبالقلم أحيانًا أخرى 
بحكم ملابسات الحياة العامة   نفوس أولاً اللها    تْ أَ يَّ هَ ب  تَ   ،  اتها الوات عَ لم  فتعلها دُ  «الرومانسية  أن  

  ه تيارهاج ِّ وَ تضاااااااريس الحياة التي ترساااااام للآداب والفنون مسااااااالكها وتُ   ، أو على الصااااااح    والخاصااااااة
«(14 ). 

  شااااااعر احي    اكاتنً ورآها ،   بها  انفع ، و   عشااااااقهافاندمج الشاااااااعر الرومانسااااااي في الطبيعة  لقد  
تتزين الرض و  ،  وتضاااااااحك بشااااااافاه هي القمر ، من مطر  الساااااااماء تبكي بدمعٍ  فجع ،    ويفر   ويتألم

، وكذلك العنادل تفر  لفر     في الخريف  اوتنحني حزنً  ، وتمي   في الربيع  اوترقج طربً  ،  بالخضاااااااارة
 .   لحزنهاو ِّ نَ الطبيعة وتُ 
به الطبيعة من ذات الرومانساااااي وهو غير موجود في   تْ حَ هذا الجمال الذي توشاااااَّ نبع  ه  ف 

  اءً زْ جُ ، نراها كما يراها شااعراء الرومانسااية  ،  موجودة في الطبيعة  مُتَوَّجَة  الطبيعة أصاالًا ؟ أم أنه هالة 
 ؟  تفاع  معهان، و  تأثر بها، نمن الطبيعة 
لمظاهر الطبيعة  لا مَنْ  ملك خيالًا خصاااااااابًا ،   ةدَ ر ِّ فَ تَ لا  قدر على هذه الرؤية المُ   أنه  الواقعو 

 ن الشعراء . يتوغ   لى أعماق الشياء ، مِّ 
يرةخصائصَالرومانسيةَبينَالغربيينَوشعراءََ َ:َالب ح 

ََ:َالاهتمامَبالذاتَ-1
  ياادور حولااه الجميع  جااب أن   يالمحور الااذهي  ذاتااه  أن  يرى الشااااااااااااااااعر الرومااانسااااااااااااااي 

 .( 15)» بالذاتية والإحساس المُلِّح  ، ، وإرادة القوة  المعقول على المعقولغلبة غير  «الرومانسية ف
وما دامت  «  الإنسااااااااااانية ،  على الذات  ةالعالم الخارجي متوقفرؤية (  (Hegelهيج  جع  و 

وهااذا  عني أن الااذاتي  خلق    ،  منهااا  خلق العااالم على صااااااااااااااورة خاااصاااااااااااااااة  لا  فااإن كُ      الااذوات تتغير
 .( 16)»، وأن العالم الداخلي للذات العارفة هو أساس صورة العالم الخارجي لديها  الموضوعي
   للشااااعور ولعالم النفس في مجموعه الشااااعر تمثي «( أن 1801  – 1772)  نوفاليسيرى  و 

كان أقرب  لى صاااااااااميم ،  وصااااااااابغة حاضااااااااارة ذاتية  ، وذا طابع محلي  ،  ا  ا كان الشاااااااااعر فرد   مَ لَّ وكُ  ،
 .( 17)»الشعر

 لا قلب  ليس موضااااااوعي     The Prelude))في قصاااااايدته التوطئة  ذلك  وردزورث  ؤكديو 
الفريد   ، ويقولo other than the very heart of mann My Theme ((18 )(الإنساااااااان وحده 
، وفيه الرحمة والعذاب    ففيه وحده العبقرية، اقرع باب القلب    A . de Musset) : «)دي موسااااااايه  

 .( 19)» ب  والحُ 
ا ا بخو   عواطفهملوترجمان  ،  الرومانسااااااايين  جعلون شاااااااعرهم امتدادًا لذواتهم وغيرُ خافٍ أن

ق  لِّ طْ  ُ   يأن الشااااااااعر هو الذ  وخَلَجَ  لى  ،  تعريفًا للشااااااااعر  دَ وجِّ أن يُ ردج  كولحاول قد   و  صااااااادورهم
 .بواسطة الخيال الملكات  حداها بالخرى  رُ هَ صْ ويَ  ، نغمًا يعُ شِّ ويُ ،  يالإنسان  لى النشا  الحو  رُ 

ما  عتم  في نفوسهم من مشاعر متباينة ، تتأرجح بين  لى وصف    البُحَيرةلجأ شعراء   وقد
 الفر  والحزن ، الحُب والبُغْض ، الرضا والغضب ، الهدوء والثورة ، العطاء والمنع . 
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, جنبًا  لى جنب مع   يمن أبرز الوجوه فى جي  الساااااااااابعينيات الحداث  يصلالالالالالالالانَاللقانويُعَد  
قًا ينزع  لى ارِّ فَ وا أساالوبًا مُ لُ كَّ حيث شااَ     ي ومحمد الشااهاو ت ساالام , وإبراهيم داود , عحساان طلب , ورف

ومع شاااايئًا من برود الحكمة , ولامبالاتها ,   يأخرى بما  قتضاااا   التجريد تارة , وإلى فلساااافة الوجود تارةً 
ا فذلااك فااإننااا   ا على أن  هباادا اااتاا   ينجااد أثر النزعااة الرومااانتيكيااة واضااااااااااااااحااً , وربمااا كااان ذلااك برهااانااً

من بريق الرمزياة الهااد, ,   بادا اةً ،  عليهاا   كا  الحركاات اللاحقاة تخرجا أ  يم التالُ   يالروماانتيكياة ه
 .  سرياليةال يف التجريد فنْ  لى عُ 

رت طبعتااه الولى عااام صاااااااااااااااد يالااذ،  )النهر القااد م(    نااه الولوايد  يويتجلى ذلااك التااأثير ف
  م 1973م , وقب  نصار 1976ا بعد هزيمة  حم  هم ا وطني   الشااعر على الرغم من أنم   ف1977
 ييتسااااع لمشاااااعر اليأس والثورة ف  ي, الذي  بأساااالوب غناتي  ملؤه الحزن الرومانساااا   عن حزنه  رَ بَّ فقد عَ 
 .  واحد آنٍ 

والخاص , البلد والحبيبة , فيتماهى الاثنان , فلا نعرف أيهما    خلط بين العام  هذلك أن  يؤيدو 
للشاااااعر , واقترب من روحه حتى صااااار حبيبًا , أم الحبيبة    دَ تجسااااَّ   ي قصااااد , ه   قصااااد الوطن الذ

بحنجرة    هين , ومن أمثلة ذلك قولي. وتلك عادة الدباء الرومانساا   احتوت مشاااعره فصااارت وطنًا  يالت
  مث  الرجولة الضاتعة وقت الهزيمة    ينهر الني  الذ

  يلا تحزن يحبيبت
 قتلت مرتين  يلنن
 هزمت مرتين  يلنن
 انتحرت مرتين  يلنن

  ( 20) يأتيت قابضًا على دم
 .  , مسألة كرامة , وعباءة رجولة قد خُلعت عنه فالمر العام لدى الشاعر أمر خاص  

قصيدة )شظا ا من   ي( فهيتجلى فيها هذا النسق , قوله لاااااا)سمرات  يومن المقاطع الخرى الت
 م   1971كتبها عام  يالقمر السود( , الت

   ي المساء حبيبت  يف يتعال
 الحنين  هُ قَ زَّ فالقلب مَ 

 السفرُ    هُ وهدَّ 
 من حصاد السحب   يوهات
  سخو به المطرُ   ما

 وردة حمراء أرشقها   يوهات
  ي على عمر 

 لضحك م ء فجرك بالندى والنور  
 ولا أكفرْ  

   يوأمسح غربت
   ( 21)ثوبك الخضر  يف

  ييك تهذا العبير الرومان -بسااااهولة  -  مَّ شااااُ لمقطع السااااابق ,  سااااتطيع أن  َ اأن قار,  كَّ شااااَ  لا 
تحم  شاااااااااااحناتٍ   ي, الت (يوردة حمراء , م ء فجرك , الندى , النور , أمساااااااااااح غربت)    للفاظ مث 
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مُ الإحساااااااااس بالحب ، ويزيده رسااااااااوخًا في عاطفية   تثير فينا من المعاني والدلالات الإ حاتية ما يُدَع ِّ
 . النفس 

 (جدول الرو )منها على سااااابي  المثال    دُ ورِّ الديوان بمث  هذه اللفاظ , والتراكيب , نُ يزخر 
وكنت ) ، ( 23)  (الجميلةسااهم العيون  ),    (يشااباك حزن),   ( يمصاابا  جرح)،   ( 22)  (الغزال الشااريد), 

  (دمع الهجر ) ،  ( 25)  (والزورق تااه  يفبحاار الرما  طوتن)،   ( 24)  (الزورق المكسااااااااااااااور والملا  والعراف
(26 )

ة , أو الدب يالقصااااااااتد الرومانسااااااا  يف  التراكيبو   المفردات  وتشااااااايع هذه .  ( 27)  (شاااااااوك الهجر),   
 .  عمومًا يالرومانس
ق الدياب في ذاتاه ذلاك لن تعم      ارتبااطاه باالحيااة والمجتمعذاتياة الدياب باه عن  لا تبعاد و  

 فإن «   ن الذي  ميز  نساااااااااانًا عن آخر، فعلى الرغم من التبايُ    نما هو تعمق في الذات الإنساااااااااانية
، هاذا  فيناا  نسااااااااااااااااناًا واحادًا يتمثا  في هاذا المخلوق المحادود الطااقاات اللامتنااهي الرغباات والنزعاات

ا   ، يتمث  في هذه   ، والقادر أشاااااااد القدرة  ، العاجز أشاااااااد العجز  اقوي جد  ، والالمخلوق الضاااااااعيف جد 
 هُ دَ حْ وَ  -والفنان   ،  ، تحب وتكره  ، تنتصاااار وتنهزم  ، تخاف وتقلق الذات الإنسااااانية التي تفر  وتحزن 

 .( 28)» حتى لو فصلنا بينه وبين العالم المحيط بههو القادر على التعبير عنها  -
ونجد هذا ، ، والذات هي السااااااس    الفرد هو المحور الذي تغنى به شاااااعراء الرومانساااااية ن 

  ،  قول   لربيعَالسايحقصيدة )كان الرحي ( في 
 حملتُ هموم الخليقة  يبقلب

 وخاصمت شمس الضحى بالسليقة 
  يجدوى لحلم رُ صِّ بْ أُ  تُ دْ عُ  وما

 فقد أفقدته الليالى بريقه 
 زمانًا  يفقد خاصم الموج شط

 غصون الحد قة  ي وخاصم طير 
  ذا ما  يفمن ذا سينقذ قلب
 العميقة  يتردى بهوة حزن
 انتهيت  يوتبقى الحقيقة أن

  ( 29) يُؤلم مث  الحقيقة يءولا ش
لذلك أن يتميز  ب  حِّ ، ويُ  مركز العالم من حوله  ذاته  عتقد أن «  ي ن الشااااااااااعر الرومانسااااااااا 

 . ( 30)»قه وعاداته ومبادته لُ  حيطون به في خُ   نْ مَّ عَ 
،  وبغض  ب  وحُ ، حزن وساااارور  «مشاااااعرهم من      لى وصااااف كُ   البُحَيرةقد لجأ شااااعراء  و 

 .( 31) »ظ أو قيود من غير تحف  ... ونشا   وتراخٍ ، ويأس وتفاؤل 
    قول، والبحر(  يفي ديوان )ه إسماعيلَعقابومن هؤلاء 

 فأعطيه  يءش يعاد في جعبت ما
 أغنيه  ي أو لحن حبٍ لقيثار 

  يلهم والشوق يدفعن يشددت رحل
 في المقتِّ والتيهِّ  يفأوغلت رحلت
 وحلمًا كنت أبغيه  يجانبت درب
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 ( 32)فيهِّ  ي بدربِّ أكتو  يورحت أمش
ا غيرَ  ي، الااذ تاادور حول هااذا اللم الفردي يوغير هااذا كثير من القصااااااااااااااااتااد الت   ااأتي غااالبااً

 .  وهذه ميزة المدرسة الرومانسية، بالسباب  نٍ رِّ تَ قْ مُ 
ليلاه الطويا  ي في وصااااااااااااااف وحادتاه منفردًا  قطع عماا قاالاه  براهيم نااج  ولا  ختلف هاذا كثيرًا

  ،  قول  مبطئًا
 هْ عَ مَ  يبِّ لْ قَ  نْ امَ  نَ ايأَ وَ                  يالِّ    َّ ادًا لا خِّ رِّ افَ نْ مُ 
 هْ اعَ سَ  ونِّ الكَ   ةِّ حَ سْ فُ  ي فِّ                 ا مَ فَ  ضُ رْ الَ  يَ بِّ  تْ اقَ ضَ 
 ( 33) هْ اعَ طَ اقْ أَ   مْ الَ   ينِّ نَّ أَ كَ                  ئًا طِّ بْ امُ  يومِّ ايَ  عُ طَ قْ أَ 

، وليس معنى التجربة الذاتية أنها مقصاااورة على   بين الديب والإنساااانية  لفليس ثمة انفصاااا 
، واكتشااااااااااافه لذاته    الشاااااااااااعر   لنها راقدة في كيان  ، ب  هي  نسااااااااااانية بطبيعتها  ر عنهاب ِّ عَ حدود المُ 

، وهي أداة   الولى، وهي أداة الدب    ، ولا أدَّل على هااذا الارتبااا  من اللغااة ذاتهااا  لهااا  اكتشااااااااااااااااف  
فإنها    د في تعامله معها ، ومهما كان للأديب من خصاااااااوصاااااااية وتفر    واحد اجتماعية وفرد ة في آنٍ 
 ،  وخصااااااااتصاااااااها القومية، ة عن تاريخ الجماعة  رَ ب ِّ عَ مُ ،   (Communication)تبقى أداة توصااااااايلية  

ولهذا يرى كروتشاااااااااه أن التعبير الذاتي في الشاااااااااعر الغناتي   «     وأسااااااااارار عبقريتها، وأحاسااااااااايساااااااااها  
لن الشاااعر  جع  ذاته موضااوعية ، وكأنه يتأملها في مرآة   فتعبيره ذاتي في   موضااوعي بطبيعته  

نشاأته ، ولكنه موضاوعي في عاقبة تعبيره عنه ، وهذا التعبير شاخصاي في تصاوير مشااعر صااحبه 
 .( 34)»، ولكنه عالمي في صورته الشعرية 

وإنما هو تعبير عن نظرة الفنان  لى العالم من ، فحسااااااب  ا يس  بداعًا فرد   الإبداع الفني ل ن  
، وعمله الفني  نما هو حصااااايلة اتحاد ذاته بالعالم الخارجي    فالشااااااعر مرآة عصاااااره    خلال مجتمعه

 . واحد والداخلي في آنٍ 
َََ:َ،َوالشعورَبالاغترابََعَنحوَالفضيلةالتطلَ َ-2

يبحث عن الكمال لك   -داتمًا   -فالشااااااااعر      سااااااامة  أخرى نجدها في الشاااااااعر الرومانساااااااي
 لذلك  جنح     صاااااااور له المر ممكنًا في بعض الحيان  يعلى خياله الذ  يعتمد في ذلك، و  شااااااايء

   َعبدَالفتانَلملومقول نرى في كما ،   عن تأم   يتأت يم التكَ لبعض الحِّ  الرومانسيون 
 ر باللحظات مْ من تعد العُ   ا

 وتعد كم حققت من ثروات 
 وترى الحياة ملذةً وتجردًا 
 للهو والشهوات واللذات 

  ي در ز وترى النعيم مع القصور وت
  ( 35)ذكر القبور وحالة الموات

  ي، وأن الطريق) لمدينة الشااااامس( الت في مخيلته    رهتصاااااوَّ   غاير ماأن العالم  الشااااااعر عرف     
 يأبو شاااااد يكز أحمد   قال قول كما   م ولسااااان حالهلْ فرجع بهذا الحُ      أبدًا  يأت م بها لا  مكن أن لُ حْ  َ 
   

                 ؟! يأيها العان يلمن تزف الغان
 ( 36)لمن وأنت غريب دون أوطانِّ ؟!
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ينتج عن هذا الذي   نها غربة الشااعر الرومانساي وإحسااساه بذاته في مجتمع المتناقضاات   
 الاغتراب عن الذات ، وعن المجتمع .شعور بال

يبتعد الشاااعر عن الناس   «فيه  ،   يساامة أصاايلة في المذهب الرومانساا   الاغترابالشااعور بو 
وتتكرر هذه  -  لم الروا (ايه )عم ِّ ساااااَ  ُ ، ، ممتلئًا بالصااااافاء    ليخلق لنفساااااه واقعًا جديدًا    وعن واقعهم
ز ي ِّ مَ  ُ ، الذي    من الزيف والكذب والنفاق  يوهو عالم نق -  يكثيرًا في الشاااااعر الرومانسااااا   ...التسااااامية  
 .( 37) » لالة الطين()سُ  عالم البشر

والاغتراب عن   ، اغتراب عن الااذات  ،اغتراب العقاا  عن العقاا    «فااالرومااانساااااااااااااايااة  ومن ثَمَّ  
 . ( 38) » وقد وص   لى مرحلة الاحتضار ، الذات هو المرض بالشيزوفرينيا

نفسااية  فهي غربة    باللم والحزن من الشااعور بالغربة في المجتمع    الرومانسااي شااعوروينبع   
 صاااااااااااحبه مشاااااااااااعر الاكتئاب ، واليأس ، ورفض والاغتراب عن الذات والمجتمع  ،  ية ، وغربة مكان

بالحزن   يشااعور الشاااعر الرومانساا   وقد جاء    خصاااتج الشااعر الرومانسااي أخج   الواقع ، وهذا من
، وعدم تقدير المجتمع لما يتحلى به من سامو العاطفة ونب  الشاعور    حسااساه الشاديد بذاتهجَرَّاء  من 
. 

كتلك اللذة الدامية التي    «،   المرض والساااااا مةوصااااااف  في   ةً لذ  يالرومانساااااا  الشاااااااعرُ   ويجد
لا  مَ ، فلِّ   يات مجالًا للأدبل ِّ ساااااااَ كات المُ حِّ ضاااااااْ فإذا كانت المُ      ه المندم حَ رْ  جدها المجرو   ذا أثار جُ 

، والآمال التي    ، والآمال التي تحققت  ةب، والرغاتب المضاااااااااااااطر   ، واللم الباكي  كون القلق الممض 
 .( 39)» !؟ ، مجالًا للأدب أ ضًا والماني الطاتشة، ، والماني المشروعة  خابت

د    «    قول بايرون ،  مجتمع  الاس بالغربة عن  سااااا حالإ ن مع اللورد بايرون و الرومانسااااايويُرَد ِّ
، لم   لم أكن أساااااااااتطيع أن أرى الدنيا بعيونهم ،ن  ذ الطفولة لا تأتلف ونفوس الآخريكانت نفساااااااااي من
، لقد جعلتني مسر اتي وأحزاني   ، ولم  كن هدفهم هدفي  حات التي تفترس ضماترهمأكن أعرف الطمو 

  أجساااااااااد تلك  اكِّ شااااااااَ جساااااااادي  ُ  ، وعلى الرغم من أنَّ   وعواطفي وأفكاري غريبًا في وسااااااااط هذا العالم
، أمر واحد كان  سااااااااااتهويني   أن   ، فلم أكن أشااااااااااعر نحوهم بأي  تعاطف المخلوقات التي تحيط بي

، على قمة لم تجرؤ الطيور أن تبني فيها   ة بالجليدلَ ، وأساااااتنشاااااق هواء الجبال المكلَّ   وحدتيأهيم في 
 .( 40)»اء العارية من العشاب تتحاشاها الحشرات الخفيفة الجنحة مَّ حيث الصخور الصَّ    أعشاشًا

لَّم ال  وإمعانًا في الغربة وصااول جنح الرومانساايون  لى الحب الحزين   فهو طوق النجاة ، وسااُ
د ِّ هجمات فسااااااااد الحياة و  رْع لصاااااااَ   الحياء  جشاااااااع  لى المنيات ،  نه سااااااالا  ضاااااااد ك  فسااااااااد ، ودِّ

  راج ذا نفس سااريعة التأث  زَ لذا كان عصاابي المِّ      غريب في عصااره بشااعوره وإحساااسااه  «  فالرومانتيكي
وقلبه عامر بعواطف   ،  ف في ك  أحوالهوبالتطر  ، وراء المتناقضااااااات    ي ، وعق  جسااااااور ولوع بالجر 

  ، أو الطاغي الذي  سااتبد   القوي الذي  علو بنفوس ذويه   نسااانية عمادها الوطنية أو الحرية أو الحب  
 . ( 41)» بضحا اه

 في ديوان )ثقوب في ذاكرة النهر(    فوزيَعيسى قول 
 وناديتُ ... 

 هذا أوان الرَّحي ِّ 
مسِّ ...    لى الشَّ
 فلتركبي الفُلْكَ .. 
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 لا عاصمَ اليومَ .. 
 قالتْ   

 س وي  لى جبٍ  
 قلتُ  

 لا عاصمَ اليومَ .. 
 قد أنبأتني الر ِّيَاُ  
بَة    بأن المواسمَ مُجْدِّ
بَة    والمواويَ  مُرْعِّ
 والريا  مرعبة 

ي العشقَ   والوجوهَ التي تَدَّعِّ
 ( 42)كاذبة  ... 
دفعه شعوره بالغربة  لى السعي نحو الفضيلة / الرحي   لى الشمس ، ودار صراع بينه وبين  
 كي يثنيها عن الرحي  .محبوبته 
، لا عاصام اليوم ، فلتركبي الفُلْكَ  قد تناص الشااعر في قصايدته مع القرآن الكريم   فقوله )ل

يَا بُنَيَّ }سااا وي  لى جب ( مأخوذ من قصاااة نو  )عليه السااالام( مع ابنه ، كما جاء في قوله تعالى   

اَ اليوَاَ مِ  َِِ مُنِي مِنَ المَاِ  قَالَ لا اَا َِِ بلَ  يعَْ ََ ووِ  ِِلَ   عَ الكَافرِِينَ ، قَالَ سََ عَنَا وَلا تكَنُ مَّ نْ ارْكَب مَّ

 ([43،  42ورة هود   الآيتان )]س { أمَْرِ اللِ 
وتجلَّتْ بخصااتصاها في شاعر فوزي عيساى   فتغنَّى باللم في كثيرٍ ، وقد غَلَبَتْ الرومانساية   

 من قصاتده ، ورَسَمَ للحزن صورًا رقيقة هامسة ،  قول في قصيدة )لا تلمني(  
  ا رفيقي

 طاترُ الشواق
 ما عاد ُ غَر ِّدْ 

 كُ   ما غَنَّاهُ بِّالَمسِّ 
دْ   تلاشى .. وتبدَّ
 أصبح الآن وحيدًا

 شارد الخطوة .. مُكْمَدْ 
 تاتهًا .. يبحث عن  لفٍ 

 ( 43) كبدر الت ِّم ِّ أوحدْ 
ا موضاااوعي   يؤكد فوزي عيساااى هذه الغربة الرومانساااية   فقد جع  من طاتر الشاااواق معادلاً  

ا ، ثم  قارن بين ساااااااااعادة  ا باتساااااااااً ا حزينً ا تاتهً فقد توقف عن التغريد ، وأصااااااااابح وحيدً   مَّ لذاته ، ومن ثَ 
 الماضي وبؤس الحاضر ،  قول  

  ا رفيقي
 ذاتَ يومٍ 

 كانت الدنيا
 بعينيَّ جميلهْ 
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 كنت ألهو
 وأغني

 مثَ  طيرٍ في خميلهْ 
 كانت ال امُ عندي

 ضحكات .. وطفولهْ 
 فجأة ..

 أرخى الدجى الجاني
 الدرب سدولهْ على 

 وتوارتْ أمنياتي
 ( 44)خلفَ أشبا  الكهولهْ 

وتغلب رو  الك بة عليه ، ويستبدَّ به هذا الشعور   فينطوي على نفسه ، ويستغرق في حزنه  
 . ، وما ذاك  لا لرهافة  حساسه ، وانهيار أمنياته خلف أشبا  الكهولة

د ونشااعر معه بغربة الشاااعر الرومانسااي من جَرَّاء   الساالبيات الاجتماعية والسااياسااية التي تُبَد ِّ
 ك  ابتسام ،  قول  

 كيف للقلب أن  عرف الابتسام
 والصقور تروع سرب الحمام
 والخفافيش ترتع وسط الظلام
 والعصافير تهجر أوكارها

 ( 45) لبلادٍ ترجى لديها بقا ا طعام

ام(   مَ الذين يُرَو ِّعُونَ الناس )الحَ اة  لخفافيش رموزًا للفاسااااااادين والط غَ من الصاااااااقور وا  لقد اتخذَّ 
رمقهم ، وتُثْبِّتُ هذه البيات أن   د  سااااااااااااُ مما دفع الشااااااااااااباب )العصااااااااااااافير(  لى ترك الوطن بحثًا عَمَّا  َ 

 منه ، وإنما هي ثورة  على طُغَاته وعابثيه . وهروبًاالرومانسية المعاصرة ليست انفصالًا عن الواقع 
أحضاااان الطبيعة البكر أثرًا بارزًا في صاااوره الشاااعرية   في  ة فوزي عيساااىولا شاااك أن لنشاااأ

ف مفردات الطبيعة في تغز له بمحبوبته ،  قاول في قصيدة )أحبك رغم أحزاني(    حيث يُوَظ ِّ
 فأنت الواحة الخضراءُ 

 بعد مشقَّةِّ السفر
 وأنت الروضة الغَنَّاءُ 
 ( 46)تُؤتِّي أَطيبَ الثمر

 ويقول في قصيدة )ثورة قلب(  
 ولسوف أمضي في الرياضِّ مغردًا

 في ظ  ِّ دنيا.. 
 ( 47)صادحات ال كِّ 

ويعتمد على تَجَل ِّيَات الطبيعة في معظم صوره وتراكيبه ،  قول في قصيدة )حكايتي الكبرى(  
  

عر مث  الحب ِّ   لنَّ الش ِّ
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  ملأ عالمي سحرًا
بُ في صحاري العُمْرِّ   ويُعْشِّ

 ( 48) زهرًا... بالمنى نَضرا
بُ على سااابي  الاساااتعارة ، وقوله   )الصاااحاري ، الزهر ، النضاااارة ( يؤكد تأث ره   فالحُب  ُ عْشاااِّ

 . ه الشديد لهاب ِّ بألفظ الطبيعة ، وحُ 
لقاد خَطَّ ديواناه الول )أحباك رغم أحزاني( بريشااااااااااااااة الطبيعاة وألوانهاا ونفثااتهاا وراتحتهاا ، ولا 

ت الريفية   فهو ديوان البيئة الريفية الجميلة ، أو قُْ  هذه الهمساااا نْ قصااااتده مِّ  نْ تكاد تخلو قصااايدة مِّ 
 ات الخمات  .سَ مَ هَ 

في قصايدة )أغنية لا يريدها حَفَّار   ،  قول  سلاعدَدعبي ويَبْرُزُ الإحسااس بالغربة في شاعر 
  القبور( 

 مَنْ ذَا َ سْمَعُنِّي  ِّنْ غَنَّتْ 
 فِّي لَي ِّ الغُرْبَةِّ أَحْزَانِّي ؟ ؟

 الزَّاتِّفُ مَشْنَقَة  اللَّحْنُ 
 جَلاد  َ خنقُ أَلْحَانِّي ..!
 طُوفانُ وَبَاءٍ .. أَظْفَار  
نْسَانِّ   ( 49)تَنْهَشُ  ِّ مَانَ الإِّ

، في الوقت نفسااه اتساامت بالرهافة  ، و ق  العواطف الرومانسااية بالجيشااان والتدف    تْ مَ سااَ اتَّ لقد  
 .والإحساس بالغربة ، والشعور بالخوف ، والقلق ،  لى الك بة وع والنز 

وقد تَمَاهى الحُب  والطبيعة والحزن في شاااااااااااااعر ساااااااااااااعد دعبيس    قول في قصااااااااااااايدة )اللي   
 ا اللي  الطوي  الحزين ، وأثر سيره البطيء على نفسه   والإنسان( واصفً 

يادًا     لا تَدَعْنِّي فِّي المَسَااءِّ وَحِّ
 انِّ اأَتَلَاظَّى بِّحَايارَةِّ الفَانَّ                                     

ي    فِّي المَسَاءِّ الغَرِّيبِّ تُولَدُ نَفْسِّ
 دَانِّياوَأُزِّيحُ الَكْفَانَ عَنْ وِّجْ                                     

اي      وَأعَُانِّي بَعْثًا عَنِّيفًا لِّرُوحِّ
  ( 50)انِّي اءَ كِّيَ وَشُعُورًا يَنْسَابُ مِّ ْ                                     

 وهو في موقفه من اللي  يُذَك ِّر بموقف فوزي عيسى في قوله  
 اللي  ن  جِّ حين  َ 

 ى ك  الستارخَ رْ وتُ 
 أقبع وحدي

 حيث الصمت ... الموت ..
 الخوفُ 

 فكارسحابات ال 
 ينبعث الحزن البدي

 الناتم في قلبي .. قبري 
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 أسمع أنات الثكلى
 وعذابات المكلومين

 ( 51)أتماسك ، أنهارأبكي ، 
 حشااااةمن و  ا   فكلاهما شاااااعر بحراوي ، وكلاهما متخوف  وموقفً  لقد تشااااابه الشاااااعران نشااااأةً 

ا في عنوان قصااااااايدته   فقصااااااايدة ساااااااعد دعبيس بعنوان )اللي   ا رتيساااااااً من اللي  ركنً   ، جاعلاً   الظلام
والإنسااان( ، وقصاايدة فوزي عيسااى بعنوان )اللي  والصاامت( ، لقد تغلبت عليهما ك بة الرومانساايين   

 ا .ا  نساني  مذهبً بكونها وصف الرومانسية   مما يؤيد فتلاقت الخواطر 
، وكذلك  وك بتهه واساااتمرارية ظلمته  لي  امر, القيس بطول  وليس ببعيد عن ذاكرة الشااااعرينِّ 

، لي  سعد دعبيس مساء غريب  خاف فيه من الوحدة ،  قول ورهبته  أسه  يلي  النابغة بطوله وهمه و 
يدًا( ،    اءِّ وَحِّ حيث الصاامت والخوف والموت   فوزي عيسااى وحده   قبع  كذلك  و )لا تَدَعْنِّي فِّي المَسااَ

 ووحدة .      حزن ر خوف و والحزن البدي ، لقد أصبح اللي  معهما مصد
 محمدأشلالالارفَديوان  ، نرى ذلك بوضااااو  في  بعاطفة الحب  البُحَيرةفاضاااات دواوين شااااعراء  و 

 قد جلسااااتَ ) قول في قصاااايدة  ،ون الحب فيه بالحزن  الذي يتلَّ ،   (للحياة  ترنيمةٍ   ك آخرُ شاااافاهُ )قاسلالالا ََ
   (كَ نِّ زْ حُ    ِّ بظِّ 
 رى القِّ  م أشعلوا نارَ هُ 
 كَ دِّ جْ وَ  جمرِّ  نْ مِّ 

 واستراحوا !
رى  وَ طْ هم أ قظوا خَ   الس 

 كَ قلبِّ  نحيبِّ بِّ 
 ه  ترى 
 رُكنًا في القلبِّ 

  ؟الجرا ُ  هُ ز ِّقْ لم تُمَ 
 وحدكَ  ها أنتَ 

 قد جلستَ 
 كَ   ِّ حزنِّ بظِّ 

 في صحاري العُمرِّ 
 اشً حْ عكَ السى وَ طَالِّ  ُ 

 كَ وصمتُ 
 الرضِّ  في فجاجِّ 

 ( 52)  !!ا ُ بَ تَ سْ ى مُ مرعً 
فنرى النار ، والجمر ، والنحيب ، ، ولكن بألوان قاتمة ،   الديوانفي قصاااااااااااااتد   ب  الحُ   جلىيت

رَا  ، والحزان ، والبكاء .  والجِّ
ا على   اث مبتهجًا بالماضااااااايرَ في كثير من قصااااااااتده مع الت  الشااااااااعر  تناص  قد و  ، معترضاااااااً
في قصاااايدته   التي سااااقط نصاااايفها فبان جمالها ،  متجردة النابغةمن ذلك أنه اسااااتحضاااار  ،    الحاضاااار

  قول  ، الزيف والقبح والشرور  سقو  قناع  قط النصيف( ، وهو  عني)س
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 النصيفُ  طَ قَ سَ 
 يفِّ وبان وجه الزَّ 

 من خلف الحجابِّ 
 ؟ ماذا تريد الآن

 م  تِّ عْ مُ  كَ قُ فْ أُ 
 كَ خلفَ  واللي ُ 

 ( 53)  !والدماء على الثيابِّ 
ؤس بُ ، الوطن الذي لا  شاااااااعر بِّ   غضاااااااب للوطن الذي غاب عنه العدل والطهر والم  فهو

 . مواطنيه
   )هي( ة،  قول في قصيد ه في قصيدة أخرى بالحزن واليأسبَّ حُ  نُ و ِّ لَ ويُ 

 ي يد كِّ د ِّ مُ 
 ذي بعضيقاستن

  قوى  دْ عُ فبعضي لم  َ 
  السهامِّ  على رد ِّ 
 الخاطفةْ 

 ي يد كِّ د ِّ مُ 
 واقف   كِّ أمام بابِّ 
 فلعلني

 - يومًا - مت    نْ 
 بوقفتي أموتَ  أنْ 
 الخيولَ   نَّ 

 تموتُ 
 دومًا
 ( 54) !!!! واقفةْ 

صاامدًا ثابتًا ، يرفض الشاكوى   يَ قِّ ه مصايره بنفساه ، وبَ اجَ ، وَ    جد مَنْ يؤازره ويساانده  مل ولَمَّا
وما ذاك  لا لنه يرى أن البو  والشااااااكوى  ، ويؤثر الموت في صاااااامود وثبات  ، والاسااااااتعطاف والندم  

 . نفسه على تحم  اللم بصبرٍ  ضُ و ِّ رَ يُ    لذا ارات للضعف والوهنمَ أَ 
 – 1797) (A. De.Vigny)اعر الفرنسي ألفرد دي فيني  اااااااا الش  وقفه هذا ُ شْبِّهُ اااااااا وهو في م

 La mort duدته موت الذتب  اااا قصي  ج  اااا وعلى الخ،   ((Les destinesدار اااا ( وديوانه الق1863

loup))    ،  لن الذتب ليس موضاااااااااااوعًا مباشااااااااااارًا    خطوة متطورة نحو أدب رمزي عميق  تُعَد  التي   ،
، ي قصة ذتب تحيطه بنادق الصيادين  وِّ رْ ، فيَ   صمود وثباتبمصيره   هُ اجِّ وَ للإنسان الذي يُ  وإنما رمز  

  قول   ، واحدة  صرخةً  قَ لِّ طْ ، ويبقى صامدًا دون أن  ُ  السكاكين هُ نُ عَ طْ وتَ ، الطلقات  هُ قُ ز ِّ مَ وتُ 
 استقرت السكاكين في جنبه حتى مقابضها 

 ،  وسمر ته بالعشب المضر ج بدمه
 وم ئوأحاطته بنادقنا في هلال مش
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 ، ثم اضطجع ثانية  لكنه ظ  ينظر  لينا
 ،  يلعق الدم المنتشر على فمه

 ودون أن يتنازل لمعرفة كيف هلك 
 ( 55) ، ومات دون أن  طلق صرخة أغلق عينيه الكبيرتين

تموت واقفة( ، والذتب )مات وحده دون أن  طلق صرخة( ، لا أقول بتااااااأثر أشرف )الخيول   
قاساااااااااااااام بألفرد دي فيني تأثر نقا  أو اقتبااس ، وإنماا أقول    نهماا قد تلاقياا روحًا في السااااااااااااااعي نحو 

 ة ، وعدم الرضا بالذل .الفضيل
تنويعات عاطفية لوصااااف  (  قلب فقد الذاكرة )قصاااااتد ديوانه     َّ جُ   وجيهَالسلالالايدَالبناويجع  

 . عالمه القلبي الذي  أخذك معه في ك  قصيدة لتعيش معه بأفق وخيالٍ رومانسي
ر عناوين و  ،   (أقول أحبك)، و (  مكابرة)فقصاااااااااااايدة       ره بنزار قبانيتأث    هقصاااااااااااااتد ديوانتُظْهِّ

   (مكابرة)في البنا  قول ، وين نزار الشعرية ا من عنا، قريبة جد   (آه لو أني عصفور)، و (قرار)و
 ما بين الماضي والحاضر

  ا قلب تناض 
 تخرج مهزومًا من ك  تجاربك

 عجبًا وتكابرْ 
 وتفاخرُ أنك لم تجر  أحدًا

 والجر  بأعماقك غاتر
 ( 56)ما بين الماضي والحاضر

  قول  ، في قصاتده التي تأثر فيها بنزار أ ضًا  الحزيناللحن تعددت نغمات وقد 
 على ك  دربلماذا أراك 

 وفي ك  ركن
 دُ د ِّ رَ لماذا أُ 
 ( 57)اسمك

 ( .لو أني عصفور ه آ )في قصيدة  هُ يدُ عِّ وهذا ما  ُ 
مفتتحًا ديوانه بقصااااااااايدة ،    (أنشاااااااااودة للبحر)فقد جع  عنوان ديوانه    ( 58)  علاءَأبوَخلعةأما  

د بالوحدة والغربة بين ر ِّ فَ تَ وحساااه المُ  ،  التي تدخلك في عالم ذاتية الشااااعر الرومانساااي،   (المساااتحي )
    قول، أهله وذويه 

 ... الذين عرفتهم لم  عرفوك ك   
 الذين ألفتهم لم  ألفوك ك   

 فاحم  همومك  ا فتى
 واجلس بقارعة الطريق
َ( 59)أو انتظر يوم الرحي 

 . المتناقضات موج بشَتَّى  نها غربة الشاعر الرومانسي وإحساسه بذاته في مجتمع 
 ( ،تعالي  لي  )أبو خلعة بريشاااة الك بة والحزن قصااايدة  علاء وعلى عادة الرومانسااايين يرسااام  

  قول  
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 لماذا يروقك لحن يتيم على أضلعي
 ( 60)وما عاد بين الحروف سوى أدمعي

أحبك رغم )من ديوان    (تعالي)بقصاااااااااايدة فوزي عيسااااااااااى ويأسااااااااااه ا في حزنه وحبه  نَ رُ ك ِّ ذَ يُ  نه  
 .( أحزاني

ا  عزف في كثير من قصاااتده ألحان الوحدة والغربة والإحساااس  فرجََيمحمودَعلََنجدو  أ ضااً
   باللم على عادة الرومانسيين ،  قول 

  يضللت الطريق فما حيلت
  يوكيف الوصول  لى غايت

 ..  غريبًاالحياة  يوقد جئت هذ
  يمن قدرت  ُ ل ِّ قَ  ُ  وك ٌّ 

 ورود الضياء  يوكم أنكرتن
 ..  يوألقت غيومًا على ساحت

  فزع الطير من أرضها  يكل
 ( 61) يهشيمًا تصحر في وحدت

 ويقول   
 يئن  يصوت بأعماق

 من التوجع في ألم 
  قتات دينًا

 أو تقاليد من العراف 
 ( 62) .. تزرع فيه آ ات الكرم
 ( ، وجمع فيه بين اللم والم  .حد قة النغم) هديوانعلى محمود فرج وقد أطلق 

 وكذلك شعر  سماعي  عقاب بالغربة عن الناس ،  قول  
 فى زمانٍ مستعبد الخطا ا 

 لا تسلنى عن وجهتى وخطا ا 
  يل يأو مواريث من وصا ا أب

 صبا ا  يوطيوف من أمنيات
  يك  أرض تاقت لها خطوات

  ( 63) المنا ا يوطاردتن يلفظتن
بالعزلة ، والجفوة من سواد الناس  َ شْعُر  ونجد مث  ذلك عند كثير من الشعراء   فالرومانسي  

، وما ذاك  لا لرهافة ، ويتمكن هذا الشعور منه   فينطوي على نفسه ، ويستغرق في تفكيره في ذاته  
بث فيه آلامه وتبرمه بالناس  ي ،  له سااوى شااعره  لم  جد من متنفسٍ ف    بظلم المجتمع وقيوده حساااسااه  

 . وبالحياة الإنسانية كلها
َالمرأةَوالحبَ:َ-3
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 بحيث يبدو في بعض     يتخذ الموقف الرومانسااااااااااى من المرأة مسااااااااااارًا موازيًا للموقف الذاتي
   ج الملاذ الذي تكتم  به حياة الر  يفالمرأة عند الرومانساااااااااايين ه    الحيان امتدادًا للموقف الذاتي

 . ( 64) د والعذابهْ الكثير من الضنى والس   اولذا فإنه يبذل في سبي  الحصول عليه
  ولهذا  فقد احتلت المرأة في الدب الرومانسااااااااي مكانًا رفيعًا لم تظفر بمثله من قب   مَّ ومن ثَ         

أن لها من المواهب والصااااااافات ما  جعلها معشاااااااوقة أكثر منها   رأت، و   أحسااااااات بمكانتها وسااااااالطانها
ه الخطاب  لى ج ِّ وَ للمحبوبة الرومانسية حين تُ     ثَ وهي مَ ،  في قصة روسو   جولياذلك    يؤيدو  ،  عاشقة

ى لعواطف أكثر وَ يبدو لي أن حواسااي ليساات سااوى قُ  «   ، تقول حبيبها في صااورة تدل على تعاليها  
 .( 65)» رأيته فيك بقدر ما أحببتك لما اعتقدته من شعور انبعث من ذات نفسي، لم أحبك لما  نبلاً 

واحتفى   ،  فوزي عيساااااااى بالحبى  نَّ غَ تَ  قدف     البُحَيرةومن الساااااااه  أن نلمح ذلك عند شاااااااعراء  
  ( أحبك رغم أحزاني) ةفي قصيد،  قول  بالمرأة في ك  دواوينه

 رغم ما تبدينَ ..  كِّ ب  حِّ أُ 
 .. ومن كبر من صد

 رغم أحزاني كِّ ب  حِّ أُ 
 ( 66) في صدري  ورغم الآهِّ 

   في قولهالاحتفاء بالحب والمرأة بصورة نزارية  نرى و 
 يوم   رَّ  ذا مَ 

 ولم نلتقِّ 
 مسُ تراءت لي الشَّ 

 لم تشرقِّ 
 حولي وأشعرُ 

 بوقع الخريفِّ 
 وتعدو الحياة
 ( 67) بلا رونقِّ 

،  قول في قصااااااايدة   ، وهي ربيع الحياة  مصااااااادر الفرحة والدفء والنور هفالمرأة عند  مَّ ومن ثَ 
 )تعالي(  

 تعالي
 ي السنون نِّ تْ بَ يَّ فقد شَ 

 وجارت علي
 قِّ فولم تشْ 
 تعالي
 الحياةِّ  ربيعُ  فأنتِّ 

 وقلبي لغيركِّ 
 ( 68) لم  خفقِّ 
الاختلا   ، ولا ساابي   لى نشاادان هذه السااعادة في   العاطفة الصااادقة في الحب هي السااعادة 
 .( 69) حيث لا رقيب سوى الضمير الطاهر العف   ، ب  في الخلوة الهنيئة مع الحبيب بالناس
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فكلاهما معادل موضاااااااااوعي للآخر  ن جاز   ويتماهى الشاااااااااعر والحب عند فوزي عيساااااااااى  
   في قصيدة )حكايتي الكبرى(  قول، التعبير 
 .. نيوتسألُ 

 عرا ؟الش ِّ  لماذا أعشقُ 
 مث  الحب ِّ عر الش ِّ   لنَّ 

  ملأ عالمي سحرا
 مرِّ في صحاري العُ  بُ شِّ عْ ويُ 
 ضرا.. بالمنى نَ  زهرًا

 مث  الحب ِّ  لن الشعرَ 
 انا قهر بابَ   طرقُ 
 ( 70) اي له أمر صِّ عْ فلا نَ 

في هذه البيات مع فيكتور فوزي عيسااااااى  ، ويلتقي    العالمفالحب عند الرومانساااااايين أساااااااس  
 في قوله   (Victor Hugo)هوجو 

 الحب هو أنشودة الفجر
 الحب هو ترتيلة اللي 

  نه الكلمة التي لا توصف   لنحب !!
 ، داتمًا أكثر ! ا... لنحب بعضنا بعضً 

 د جيدًا ك  يومحولنت
 فالشجار تتعانق في الوراق

 ! حبكذلك أرواحنا في ال
 وحدنا الشعراء الذين نفهم وجدك

 لن نفوسنا ليست ماكرة
 اء هم الآنيةولن الشعر 

 ( 71) ... التي تسكب فيها النساء قلوبهن  
   في قوله وكذلك احتفى  سماعي  عقاب بالمرأة 

 حين ألقوا صلالهم في طريقى 
 وعصا ا  يوحجت ي كنت صبر 

 حين ضلت  يوتراتت عيناك ل
 الوصا ا  يوألهمتن يأحجيات

 وتوارى   فاستقرت ممالكي
 شبح الخوف عن عيون الرعا ا 

 في بحارٍ  يسفاتن يومضت ب
 ( 72)سوا ا  لم ت بح سرها لصب ٍ 

ا  ا واحدً هي والبحر شايئً   المرأة مع الطبيعة في شاعر  ساماعي  عقاب ، وأصابحت  وقد تماهت 
 م .1998م ، وكذلك في ديوانه الرابع )حديث الموج للصخور( 1986في ديوانه الثالث 
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لقد اكتساااااااااابت المرأة صاااااااااافات البحر وطباتعه ساااااااااالبًا وإ جابًا ، وغدت في نظره )بحرًا( ُ غْرِّي  
 ،  قول   ( 73)بالمغامرة 

رٍ  فيك بالإبحار أغرى          فغدا الإبحار في عينيك أمرا  ( 74) أَي  سِّ
دو     نفس المعاني الرومانسية ،  قول  ربيع السا ح يُرَد ِّ

  يسكنتُ عينيكِّ حتى خلتها سكن
 فعاش القلب في غربة  يوغبت عن

 شكوى النبات بما يلقاه في ظمأٍ 
  ( 75) تزول عند التقاء الماء بالتربة

لقد تطور موقف الرومانساايين من المرأة عن موقف الكلاساايكيين   فبعد أن كانت المرأة عند 
الكلاسااااايكيين مجرد تقليد فني يبدأون به قصااااااتدهم ، وصااااالت مع الرومانساااااية  لى مرحلة التقد س   

     قولناجى  فنجد
 هذه الكعبة كنا طاتفيها 

 ا ومساء والمصلين صباحً 
 فيها  نَ سْ كم سجدنا وعبدنا الحُ 
  ( 76) كيف بالله رجعنا غرباء

     قول  ذ  فرج  ممدو  علي وهذا النوع من التقد س هو ما نجده عند
 ونغرق في بحور العشق 

 ..  في أمانينا ينبن
 ونجع  حبنا رمزًا 

  ( 77)....  ي  حج  ليه زوار 
لدرجة أنهم     كان الحب عند الرومانسااااااايين أقوى العناصااااااار الذاتية والمشااااااااعر العاطفيةلقد   

 . س التقد وصلوا فيه  لى حد  
    بقوة ،  قول رداء الحب العاصف، الذي ينزع ربيع السا ح  ولكن المر  ختلف كثيرًا عند

 برغم جموع النساء الكثيرة 
 لماذا جعلتك أنت الميرة 

 لقلبى  فلا لست أول حب ٍ 
 لد ه الخيرة  يولا لن تكون

  يفلولا بكاؤك يوم التلاق
 كسيرة  يولولا وقوفك عند

 لبعت هواك ولم أخش شيئًا 
 ( 78)ة المسير  يوتبقى بدونك تمض

ر المتلقي بموقف أحمد ك ِّ ذَ ره الشااااديد بدموع المرأة ورقة قلبه لها يُ وموقف ربيع السااااا ح في تأث  
 رامي   فكلاهما قريب من قريب ،  قول رامي  

  ي أحببتها دون أن أدر 
  لى الهجرِّ  يضِّ فْ أن النوى تُ 
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 ا رأى مَّ لَ  يمال لها قلب
  ي دمع السى من عينها  جر 

  هُ تُ دْ دَّ رَ  ي  لى شعر  أصغتُ 
  ي جال في صدر  ما هُ أبث  

 فغامت الدمع في عينها 
 كالقطر  ثم انثنت تنه   

 بكت على شكواها من غيرها 
 ( 79)من أمرِّ  دَّ جَ  ما تْ رَ دَ  وما

، ويترنم   (السااااابعة بتوقيت البحر)في ديوانه    محمدَشلالالااهينا في وجدان موجودة داتمً   والمرأة 
 ،  قول   كثيرًاباسمها 
 .. كن ليلىألو لم 
 … نأ لوددتُ 

 وتعريت من فروسيتى
 .. تُ دْ أمام ملكات النح  وعُ 

  لى ضرع النخ  الطيب
 تسرسب من بين فرثأ

 .. ودم
   ا ضً ويقول أ

 ذات مساء
 ي المرآة ف ةنظرت سيد

   وقالت
 من أجم  من مرآة 

 هذا الكون تدغدغت  في
 ( 80) شظا ا المرآة 

بعض الحقول المبتساااااااااارة المجدبة   عُ ضااااااااااِّ رْ ( بأنها تُ س )امرأة لهة الفرعونية  يزيثم  صااااااااااف الإ 
 في قوله   ذلك اكتساء الرض بالخضرة ىويترتب عل، الهزيلة 

 ه  تأخذ الرض 
 زينتها الحقة 
 .. وإيزيس الآن

 في طرف ما من هيئتها
 ترضع
 ( 81) الحقول المبتسرةبعض 

 في قوله   -على عادة أصحاب المنهج السطوري  -العذراء  ة ه الشمس بالمرأ ب ِّ شَ  ُ ثم 
 و يزيد أمنذ عام 

 والشمس تحم 
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 صبعها خاتم من ذهب فى 
 وفي ك  يوم
 تفقد عذريتها

 ( 82) خلف شجيرات الزينة 
،  راحة من خطوب الزمان ومشاااااااقهلومحلًا ل، وطنًا منشااااااودًا    الرومانساااااايينعند    المرأة   ُ ث ِّ مَ تُ 

  ايًا ذاتي  تغن ِّ النصاايب الوفر من شااعرهم في المرأة   كان    لذاتمث  ري ا لظمئهم المسااتمر في صااحاريهم  
 . بعواطف عميقة صادقة 

سااااامات الشاااااعر  برزمن أ  تُعَد    البُحَيرةنلاحظ سااااامة أخرى مختصاااااة بالمرأة في شاااااعر شاااااعراء  
، فهو  جانب التقد س لها فَّ وإن خَ ،  نموذجًا مثالي ا للطُهْر والنَّقَاء    فالشااااعر يرى المرأة    يالرومانسااا 
 . لى حدٍ  كبير  يالجانب الحس اقد أهملو و    من شعرهم تمامًا لم  ختفِّ 

     قول  سماعي  عقاب
 فيك أحار  يأنن يلا تظن

 أنت أسفار ونجم ود ارُ 
 ين ضلوعى لؤلؤات ب أنت ما

 بما فيه المحارُ  ي لا يدر  أو
  ي حين مست ريحك الهوجاء بحر 
 ( 83)كيف أن الموج فيه لا يثارُ 

،  لروحه  ، وإنما ينشااده متعةً   بغية ملذات الحس أو المتعة الجسااد ة  ب  فالشاااعر لا ينشااد الحُ 
سااماوي  عتمد على صاافاء شااعور  نه      ، مهما قاسااى في ساابيله  فالحب عنده هو السااعادة المنشااودة

 . الرو  وطهر المشاعر
  لذا جنحت  لى ساااااااهولة اللفاظ    الكلاسااااااايكية  ب ِّ كَ ثارت الرومانساااااااية على القيود التي تُ لقد  

من لغة الكلاساايكيين ، التي    -في بعض الحيان   -ولكنها تقترب  ، والتراكيب ، وبساااطة الساااليب  
   تقليد القدماء في قوله  لى ، الذي  جنح   سماعي  عقابكما نرى عند تتسم بالجزالة والفخامة ، 

 ان يَّ القد رَ 
 والخصر منحول 

 اه يَّ تَ  والخطو
 والخد مطلول 

  يشعرها الفض  ا
 ... ومجدول لاهٍ 

 تهفو على جيدٍ 
  قد زانه طول 

 والثغر لو  شدو 
 فاللحن معسول 

 هيا  يخطوت  ا
 مقبول  يالسع
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 نسعى  لى روضٍ 
 بالشوك مغلول
 قد راقنا أسر  
  ( 84)والعفو مأمول

وهذا الاقتراب من جزالة اللغة الكلاساااااااااااايكية ليدل  على أن تقساااااااااااايم الشااااااااااااعراء  لى اتجاهات  
الحق  لا يندرج تحت مدرساااااة أو اتجاه   فإساااااماعي  عقاب ومدارس غير مقبول كُلِّيَّةً ، وأن الشااااااعر  

 في قصيدته كتب مشاعر رومانسي بلغة كلاسيكي  ن جاز التعبير .
َبالطبيعةَ:َعشقَ-4

ب  المجتمعات ، وقلَّما  صف الطبيعة  لا لِّ   «كان الشاعر الكلاسيكي امًا مَ  ألف المدن ، ويُحِّ
، وأكثر مناظر وصاااااااااافه غير مقصااااااااااودة لذاتها ، ب  لإحلال الحادثة التي  سااااااااااوقها في قصااااااااااته أو 

ي فيه الطابع المكاني والخصااتج الموضاوعية التي  اعِّ رَ مسارحيته ، ثم  ن وصافه في جملته عام لا يُ 
 . ( 85)» يراعيها الرومانسيون 

، بأن   النانية  البورجوازيةحاول الشاااااااااااااعراء الرومانسااااااااااااايون التعبير عن احتجاجهم على  قد و 
حيث الطبيعة       وا  لى القريةهُ ، وتوجَّ   ث البيئةأداروا ظهرهم للمدينة الحديثة مركز الصااااااااناعة ، وتلو  

 . البريئة البسيطة الطاهرة
ولا ،   هو الارتبا  بالطبيعة،   ونجده عند كافة الرومانسايين  ،  البُحَيرةوالعنصار المميز لشاعراء  

خيالاتهم   يفظهرت   مَّ ، ومن ثَ   مشااعرهمعلى   انعكسات آثارهاما أن معظم الشاعراء من بيئة ريفية  يسا 
 .  وتراكيبهم وصورهم

 ،   حداتقها، ورياحين    وأشااااااااجار بساااااااااتينها،  اها المشااااااااهورة بطول نخيلها  رَ بقُ  -  البُحَيرة  ة ن بيئ
ط القريحة    –  البحر والني  والتقاءهما في رشاايد  هميا ةوزرق ف ِّي الذهن ، وتُنَشاا ِّ تسااتثير الخيال ، وتُصااَ

 فيبدع الشعراء أعذب أشعارهم في وصفها .
ويعتقد أنها المعلم الول الذي يتلقى منه الإنسااان أول  ،  يؤمن بالطبيعة  أناتول فرانس قد كانل

، لذا يدعو   وتنفخ في أوصااله رو  الحياة، نفساه  ، وتجلو صادأ  تصاق  ذهنه   فهي  درس في الحياة
 ، والسااااماء وكواكبها  البحر ومراكبهو ،   والرياف، ، والمدن    والنهار، والجبال  ،  البحيرات     لى تأم  

(86 ). 
دون عصااار ، أو أمه بعينها ، ولكنه ظاهرة مشاااتركة شاااعر الطبيعة على عصااار  ولم  قتصااار 

   البيئات . في ك
في نظر   -، فك  ما هو مألوف وعادي   لقد اختلفت نظرة الرومانساااااااااااايين  لى ما في الطبيعة

ؤَى الاداخلياة لفات انتبااه الروماانساااااااااااااايين -الكلاساااااااااااااايكيين   دَتْ الر  اه هاذا الجماال الكاامن في   ، وتجادَّ تِّجاَ
الاندماج   لى  الطبيعة   مما دفع الشاااعر الرومانسااي  لى أن  سااعى في ساابي  الإحساااس بهذا الجمال  

(Empathy) والتعاطف  والذوبان فيه ،Sympathy)) معه أ ضًا . 
، أو كما  قول جبران   » ما الطبيعة سااااااااااوى   Blakeالطبيعة هي الخيال نفسااااااااااه كما  قول و 
 . ة «يَّ فِّ خارجية لحلامنا الخَ  مظاهر
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،  صاااااااد قة وفية  حبونها لما تمنحه من جمال لحساااااااهم «والطبيعة كما  فهمها الرومانسااااااايون  
 ، ، ويبوحون  ليها بعواطفهم وآلامهم  ، ويشاااااااطرونها المناجاة  فيسااااااتساااااالمون  ليها  وهدوء لنفوسااااااهم  

 .( 87)»ويصورونها بقساوتها وجمالها 
لامارتين  شاااعر بساااعادة غامرة عندما يلتقي بمحبوبته الطبيعة ،  قول لا ريب أن الرومانساااي  و 

  تْ ، كأني أريد أن أعانق الطبيعة أشاااكرها على أن تجلَّ   كنت أفتح ذراعي للهواء وللماء وللفضااااء  «  
تسبيحة    تُ نْ ، وإنما كُ    نسانًا  ... أنا لم أعد قط    بأنوارها وأسرارها وحياتها وجمالها في هذه المرأة الفاتنة

، بالفيض والإلهام لا بالنطق   ، وأذكر وأشااااكري ، وأبته  وأصاااالي ، أصاااايح وأغن  هاتمة وتحية داتمة
، جسامي ينتق  من هاوية  لى لجة غير ذاكر  ، ونفساي هاتجة مرحة فمشااعري ثملة فرحة     والكلام
،   في قلبي ينااابيع الغبطااة  ب  الحااُ   رَ جَّ وهكااذا فَ   .  ، ولا معتقااد بااالزمااان ولا بااالمكااان ولا بااالموت  هيولاه

 .( 88)»لعيني مسار  الخلود  جَلَّى، و  وأ قظ في نفسي رواقد العواطف
  ، والترويح من جهة ثانية التعويض من جهة  كان يبغيالرومانسي  لى الطبيعة  حين لجأ  و 

 .( 89)» واحد التي ارت ها وأنشأها في آنٍ  ى رَ خْ الحياة الُ  ُ مَث ِّ  «، وبناء عالم جديد 
يف الذي لا يبالي خِّ الكاتن الجبار الغامض المُ ذلك الطبيعة عند الرومانساااااااااااااايين    ليساااااااااااااات

، ب  وسااايلة للكشاااف والمعرفة عن  قوة معاد ة قاهرة كما كان المفهوم من قب  «، وليسااات   بالإنساااان
 .( 90)»كها الول ر ِّ حَ واستكناه أسرار مُ طريق تغلغ  النفس الإنسانية  لى أصول ما حولها 

، وإنما آمنوا بها خلقًا آخر   اء التي لا وراءها  لا الصامت أو الفراغ مَّ الكتلة الصاَ  «فهي ليسات  
، والشااعر    والسااحر وصاانوف الجمالََ، وأحف  بالرؤى   ، وباطنها أغنى من ظاهرها  له ظاهر وله باطن

 .( 91)»ثم وضعه في لغة الرمز والمجاز، له هو الموك  باستكناه ذلك ك الحق  
ويناظرون بين مشااااااعرهم ، ، ويبثونها حزنهم    السااااالوان في الطبيعة «  الرومانسااااايون   وينشاااااد

وإنماا  ، لنهاا لا تعباأ بحزنهم وكاأنهاا تسااااااااااااااخر منهم  منااظرهاا الجميلاة  بفقاد  ضاااااااااااااايقون     ومنااظرهاا
، ويتخيلون في المخلوقات   ومصاااااااااترهم  ملن لها صاااااااالات بخواطره      سااااااااتجيبون لمناظرها الحزينة

... ولا  ختلي الرومانسااااايون في الطبيعة   فيشاااااركونها مشااااااعرهم     فتحب وتكره     أرواحًا تحس مثلهم
 .( 92)»م ، كلا ولكن ليحلموا ويستسلموا لمشاعره ليفكروا ويستخلصوا الحجج أو  حلوا المشكلات

حيث رساااام   ت الطبيعة في شااااعرهم أكبر الثر سااااعد دعبيس  رَ الذين أثَّ   البُحَيرةومن شااااعراء  
  الحزين ولكن لي  الشاااااااعر  ،   لنه رمز البهجة والساااااارور  الذي  فر  الناس بمقدمه، صااااااورة للربيع  

الهاربون من )في قصااااااايدة   قول  ، م الربيع  دِّ قْ حال بينه وبين هذه الفرحة التي  ساااااااتشاااااااعرها الجميع بمَ 
   (الربيع

 .. فأين  حساسي بأفرا  الربيع ؟.هو ذا الربيع
 ..  ا رؤى طف  ود ع !. ا نبع أفرا  الطبيعة
 ..  ا سر أفرا  الربيع.  ا سر أعماق الثرى 

 اللي  من خلفي منيع !.. فسد .عبثًا تناديني
 اللي  سد نوافذي وطوى بوحشته الدروب

 قلبي ريا  مفازة تمضي وتمعن في الهروب
 ( 93) اللي  سد على الصبا  مشارف الفق الرحيب
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وعلى الرغم من الحالة  على عادة شااااعراء الرومانسااااية ،    ،  شااااعره بالك بة والسااااى  فُ ل ِّ غَ وهو  ُ 
ى أن  عود الربيع  تمنَّ ي، جمال الربيع  الإحساااااااااس بالتي حالت بينه وبين ،  النفسااااااااية المساااااااايطرة عليه 

  قول  ، ام سَّ بوجهه الوردي البَ 
 . عُد  ا ربيع بوجهك الوردي بسام الجبين

 . عُد للذين بلا ربيع يولدون وينتهون 
 . في نادي حنون  عُد ليلة قمرية تنسابُ 

 د غنوة خضراء تشدوها السناب  والغصون عُ 
 عُد ذات يوم  ا ربيع مع المحبة والحنين

 ( 94)..  ذا حن الصبا   لى قلوب التاتهين.يومًا

ما    ِّ ، وخلوها من كُ   ، وازدهارها  ربيع الحياة  يريد، وإنما    لا  قصاد الربيع على الحقيقيةهو و 
 . ر صفوهاك ِّ عَ  ُ 

، ففي قصاااااايدة له بعنوان   في معظم قصاااااااتد ديوانه  هالطبيعة على شااااااعر لقد ساااااايطرت ألفاظ  
، ومنااظر الطبيعاة التي تحيط باه بحاداتقهاا وأزهاارهاا ،  الريف    رَ وَّ صااااااااااااااَ  ( ، حادث أحيااناًا في الريف)

  قول  
 .. بستان ضياء. حين ُ مسي الحق 

 وعناقيد محبة
 وأزاهير صفاء

 .. ولوعة. .. وآهاتٍ . .. بو . عطرها
 ى.. يتدلَّ . وحنينًا

 .. موال غرام. بأغاني النجم الخضراء
 ... وحكا ات

 لارتعاش الخصب
 ( 95) في لي  الصبا ا

،  الشااااااااعراء مع موضااااااااوعاتهم  يتوحد  حيث    د الكوني  حُ اأدب التو هو أدب الرومانساااااااايين   ن 
   سعد دعبيس  قول، ، ويبكي معها الشاعر نجد الطبيعة تبكي مع  مَّ ثَ   نْ ومِّ 

 لم  عد في الفق  لا بحر  أس وضياع 
 ( 96) ك  نجم فيه ملا  سرى دون شراع 

العواصف تدعو نجد    (شاعر العاصفة والمطار)ففي قصيدة     بألفاظ الطبيعة    هؤ ويتلون رثا
  قول  ،  صارخةً تبث أشواقها للرعد ليهمي فوق الود ان ، كما السحاب 

 قضباان ا رافض العيش في أغلال 
 اناومنشد الشعر في تحرير أوط   

 قضيت عمرك في الإعصار أغنيااة
 ركانات شعرك في أفواه بصغو    
 . عاصفااة. . عاش في الآفاق.  ا شاعرًا
 . !. . ليهمي فوق ود ان. تدعو السحاب   
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 .. صارخاااة. تبث أشواقهاا للرعااد
 . !. . لسي  منك هتان. الرض ظم ى   

 .. أغنية.الصمت في الصحراء رَ جَّ .. فَ .قمر
 ( 97). !. .. وغدران... فيض أمطار. ألحانها   

 . عنها في ك  أغراضه رَ بَّ فعَ   الطبيعة بمظاهرها الشاعر  تْ رَ لقد أسْ 
ا ف  يوإذا اسااااااااتقرينا الدب الرومانساااااااا  بناء قصاااااااااتد الشااااااااعراء ,   ينجد الطبيعة محورًا رتيسااااااااً

 نصوصهم , وتلك سمة ظاهرة في أشعار الرومانسيين . يشريكًا فونها , جاعلين منها دُ س ِّ جَ  ُ 
موضاااااع , أكثر من , حيث يتماهى مع الطبيعة فى   يصااااالا  اللقان  شاااااعر يذلك ما نجده ف

  قول   
 أنا قادم  

 ز بالحنين رَّ طَ  المُ يَ الريح معطف
 والمستحي  

  يسيارت
  وبطاقتي

  ي والشمس دار 
  يوالمدى عين

 السماوات البعيدة  يوأوراق
  يواللي  محبرت

 جديدة  يوأغنيت
 النار حرفت صاتت فيها 

 ( 98)البشر  يومدفأت
مَة الدب  دَ الشااااعر بالطبيعة   فأصااابح كُ ٌّ منهما الوجه الآخر لصااااحبه ، وتلك ساااِّ لقد تَوَحَّ

 ومن ذلك قوله    ،الرومانسي ، أو أدب التواحُد الكوني 
 وأعرفه  يالبحر  عرفن

 الجهات الربعة  يوتعرفن
 ا الحنين هَ بُ و ِّ ذَ والشمس عاشقة  يُ 

  ( 99)ى  لا معه رَ فلا تُ 
 الشاعر العناصر الطبيعية للتعبير عن مشاعره ,  قول   وقد  ستحضر 
 الخوفُ  ي ا أيها الفرس المنور هزن

 وأنا أراك مطاردًا 
 وسط الليالى السودْ 

 تبكيك ريح الفجر والصيفُ 
 والشمس والزهر الملون 

  ( 100) والمدى الموعود
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فغدا البحر عنده نبعًا  »وقد تأثر  سااااااماعي  عقاب بالبيئة الساااااااحلية حين انتق   لى مطرو   
ثر ا ، اسااااااااااااااتلهم مناه صااااااااااااااوره ، ولم  قف أمااماه وقفاة خاارجياة ، با  امتزج باه وتمااهى معاه ، وتحول 
)البحر(  لى معادل موضااوعي يرى فيه الحياة والمرأة ، وتنعكس فيه صااورة الذات   فيتحول الشاااعر 
ر ساااااعيًا للوصاااااول  لى أهدافه ، دون أن  ه العواصاااااف ، أو  لى ساااااندباد ُ غَامِّر ويُخَاطِّ  لى ملا  يُوَاجِّ

 . ( 101) « خشى تقلبات البحر ومخاطره 
 ،  مشاعره وأحاسيسهعليها  ي فِّ ضْ ويُ ،  حساسه بالطبيعة  مصطفىَعبدَالوهابَمحمدََ  يمزجو 

   )والبحر منهمك في الرحي (  في قصيدة قول 
 البحر متسع  
 البحر نافذة 

 البحر خارطة 
 البحر ماتدة 

................ 
 والبحر منهمك في الرحي  
 ينفض عن كاهله الموج 

 مثلما تنفضين
 به لوعة للعذارى  ي وتسر 

 كلما راوده الندى 
  رةطِّ مْ بأجنحةٍ مُ 

 نا ءأسما ويكتب الموجُ 
 وينحسر المد 
 والبحر لم يزل 
 نقطة في داترة 

 بأنجمه  يقِّ لْ يُ 
  ( 102)على تبة اللي 

    ويقول  سماعي  عقاب
  يشموسًا شقت ستار ظلام  ا

 ت بالحب ك  الزوا ا ءوأضا
  يوغصونًا توغلت في سمات
 واستبدت جذورها في ثرا ا 
 وزهورًا تشربت من عروقى 
 ( 103)فأطلت فيها العطور دما ا 

)ظمااأ   ديوان    مثاا ،  كمااا نلمح ذلااك الامتزاج بااالطبيعااة من عناااوين الاادواوين والقصااااااااااااااااتااد  
على عناوين قصاااتد يشااتم  و ،  لإسااماعي  عقاب  (والبحر يه)الصااحاري ( لربيع السااا ح . وديوان 

 يه  ( ، و)ويفيض نهر الحزن   ( ، و)أحزان البلاباا ( ، و)قطر الناادى  )   ، مثاا    ترتبط بااالطبيعااة
 . ( طاتر من بيروت ( ، و)والبحر
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  ، مثا    قصااااااااااااااااتاد ترتبط باالطبيعاة ، ففياهعيسااااااااااااااى   ي فوز ل  (ثقوب في ذاكرة النهر)ديوان و 
  ( .الجمانة المفقودة( ، و)غروب( ، و)تجليات النورس الزرق )

 ومن قصاتده،  مصطفى عبد الوهاب محمد  ل  ( من فوهة بالسماءي  عيناك تطلان عل)ديوان  و 
 من فوهااة ي  عيناااك تطلان عل( ، و)البحر منهمااك في الرحياا ( ، و)مكاااشاااااااااااااافااات من نهر الحااب)   

( ، من   قاعات الحصاااااااان الجريح( ، و)ا هط  من كتاب المطر والحبمَّ شاااااااذرات مِّ ( ، و)بالساااااااماء
القادم من المدن خر أنباء اللي   آعن ( ، و)عشااااااااااار وجهًا للي   اثن( ، و)اساااااااااااقيا من ورد العشااااااااااااقو)

  ( .من بقا ا اشتهاءات العندليب ( ، و)الممطرة
قصااااتدهم في أحضاااان القرية ، وعلى الرغم من أن أعمالهم   البُحَيرةكثير من شاااعراء لقد كتب  

 . لغةً وصورًا وتركيبًا  لا أنهم رفضوا أن  فارقوا حضن الريف، بالمدينة 
 في الريف المصاااااااري جمال لا  «     عن حبه للريف المصاااااااري قاتلاً   ( 104)ي الهمشااااااار يكشاااااااف  و 
ولكن كثيرًا ماا  صاااااااااااااام ، علياه   بَّ فياه ودَ  رَ طَ باه وخَ   ، تلمسااااااااااااااه حيااة خاافقاة في كا  ماا اهتزَّ   حادود لاه

 اجة الكاذبة عينيه، وتغشااى أنوارها الوهَّ   ن الإنسااان أن تساامع نداء الريف وهتافه بهذُ ضااجيج المدن أُ 
الفجر الصاااادق المنبثق من آفاق هذا العالم الريفي القد م الذي لم تطمس جماله فتن فلا  كاد يرى    

 .( 105)»المدينة وخدعها 
في هذا الريف تنتشااااار الحياة   «   قول  حين  كما  ضااااافي على الريف والطبيعة رو  القدساااااية  

، والإ مان   والحب الطاهر،  ، يوجد الجمال الحق   اهَ رَ وَّ ها الله سااابحانه وصاااَ أَ رَ ، كما بَ  ساااة الولىدَّ قَ المُ 
. هنا   ، وتكبر من ك  صااااااغير قلي   والقناعة الراضااااااية التي تعز من ك  مشااااااهد بساااااايط، الصااااااادق  
 .( 106)»عادل بين أه  الريف أجمعين  ك  لِّ الطبيعة مَ 

 )قصااااااااااااايدته  في  محمدَمحمودَزيتونَذكرها  يالت دكوابحيرة   ،  البُحَيرةوننتق  من البحر  لى  
    ( ، ومطلعهاالناعسة  البُحَيرة

رْ يُ  ضَوءَ اكْتَسَى اللَّ الَا            وَ مَ جَ قًا وَ ونَ رُ رَ دْ كَمُاَ  البَ   االاَ بَ هُ سِّ
يغَ مِّ لُجَ   مْسَىاهِّ أَ يَ يحُ المِّ صَفِّ وَ   ( 107) سَالاَ اءِّ وَ يَ جِّ الض ِّ الِّ نْ خَ ينَا            صِّ

   البياتهذه ،    يعندما ينشاااااااااااااار عليها القمر ضااااااااااااااوءه الذهب،   دكواقد ألهمه منظر بحيرة  ل  
ظلالها على التي ألقت  باسااقات النخي   ثم عرج  لى وصااف   ،في هذه الليلة القمرية    البُحَيرة  فوصااف
  قول   ،  البُحَيرة

ئِّ  ىعَلَ وَ  قَ  البُحَيرة  شَاطِّ لَالاَ ي ِّ رَ خِّ اتِّ النَّ لَاحَتْ                بَاسِّ  (108) فَّتْ ظِّ
    ،  قول الزوارق ذات الشرعة  خطرن كأنهن عذارى يتمايلن من شدة السكر جع و  

رَ ذَوَ وَ     ىالَ نَّ ثُمَ اهُ اأنَّ اتٍ كَ ااتِّسَ نَ تِّيهًا            مَ اعِّ َ خْطُرْ اتُ الش ِّ
 (109) الا مَ جَ  تْ اضَ فَ ا فَ هَ ينُ عَ  تْ سَ عَ نَ  تَّاى         حَ   البُحَيرة هِّ ذِّ هَ  سَاكِّرَتْ 

هذا الديوان تجاربه الولى في نظم الشاااااااااعر بين أحضاااااااااان الطبيعة ومعالمها   نَ ولقد تضااااااااامَّ  
 .  والبحر والرمال الذهبية وأشجار وغابات النخي  البُحَيرةحيث   المتميزة في بلدته ادكو 

بهذه  هُ رَ دَّ وصااااااااَ ،   (أحلام الربيع  )  يب  أصاااااااادر ديوانه الثانالناعسااااااااة ،    البُحَيرةولم يتوقف عند  
 البيات   

 فِّيهَا  نْ بَ مِّ لْ القَ  ي و ِّ أُرَ  ا           ياهَ ا فِّ مَ ا وَ يَ نْ يَ الد  لِّ 
 يهَاا الِّ ي مَجَ ُ  فِّ رَ مْ أَ وَ  ياهَا           انِّ ي مَعَ حُ فِّ بَ سْ أَ فَ 
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 يهَااا اي مَشَاتِّ تَلْقَانِّ وَ  اهَا           عُ ي مَرَابِّ اعُنِّ د ِّ وَ تُ 
ينِّ وَ  فُاهَا          تُشْجِّ  اي سَوَاقِّيهَاا تُسْبِّينِّ وَ  ي شَوَادِّ
ينِّ  اتِّ      مَ سَ النَّ اتِّ وَ مَ سَ البَ بِّ وَ  يهَ أهُْ ي وَ تُهْدِّ  ( 110) اااادِّ

َ:َالطيوررمزيةََ-5
عامة ، وفي الشاااااااعر الرومانساااااااي   في التراث الشاااااااعري  -تام    بوضاااااااو ٍ  -لقد برزت الطيور  

تقليدًا للرومانساااااااية    ما    أو غرضٍ   اساااااااتخدم الطيور للتعبير عن رمزٍ   اء  فكثير من الشاااااااعر خاصاااااااة 
   بُ لْ بُ رة وطاتر اللي  عند وردزورث وشاااااااااااايلي وكيتس ، نجد البَّ والقُ   الوقواق  فعلى غرار طاتر  الغربية  

 . عند  يليا أبو ماضي ، والفراشة المحتضرة حنَّ جَ وف المُ سالسجين ، والفيل
عن  ا كاملاً جع  العقاد ديوانً ولم يتوقف المر عند وجود الطيور في عناوين القصااااتد ، ب  

، وجع  الإهداء   ومكايدةً   دعاء الكروان( مغا ظةً قصااااااااااة )الكروان   مما دفع طه حسااااااااااين أن  كتب  
 لى صااااااد قي السااااااتاذ الكبير عباس محمود العقاد ، ساااااايدي السااااااتاذ ، أنت أقمت  «    للعقاد قاتلاً 
ا في النثر  ا متواضاااعً شااا  له عُ   تخذُ أا في الشاااعر العربي الحديث   فه  تأذن في أن ا فخمً للكروان ديوانً 

 . ( 111)»العربي الحديث 
حيث  ساااااتخدمها الشاااااعراء للتعبير عن   في الشاااااعر الرومانساااااي    بارزةتحت  الطيور مكانة  و 

،   عن أحلام الشااااااعر ورغبات نفساااااه  تُعَب ِّرفقدرة الطاتر على الطيران والغناء      مشااااااعرهم الخاصاااااة
 .  أقرب  لى الاكتمال الروحاني - همفي نظر  - هتجعلو 

،   ب  كان رمزًا في حَد ِّ ذاته ،  لم  كن الطاتر بالنسااابة للشااااعر الرومانساااي مجرد كاتن حيو 
  الطيور في العديد من قصاتد الشعر الرومانسي  ث ِّ مَ وتُ ،    طاترًا طليقًا  وكان الشاعرُ   ،  ر اكان شاعرًا حُ 

د الروحي الذي  عطي الشااااعر فرصاااة للإحسااااس بالساااعادة التي  علم أنها شاااِّ رْ المثالية الشاااعرية أو المُ 
تصااااااااا   -من وجهة نظر الرومانساااااااااية  -  ها ن    اساااااااااتحالة تحقيقها - اأ ضاااااااااً  -موجودة لكنه  علم  
 .  هق ما لا  ستطيع الإنسان تحقيقق ِّ حَ وتُ  ( ،The beyond)أو الماوراء عالم الآخر بأجنحتها  لى ال

كان و ،  لذا كان شااعراء الرومانسااية يرون أنفسااهم في الطيور المُغَر ِّدَة الطليقة   فيمتزجون بها
ول الطبيعة فإن لك  طاتر     وكما أن لك  شااااعر مذهبه ومدرساااته وصاااوته  ،  الطاتر بالنسااابة لهم رَساااُ

، لقد نظر الرومانسيون  لى الطاتر بوصفه كاتنًا حي ا يتحدث ويتجاوب ويَبُث   مدرسته ومذهبه وصوته
ر ِّي   -وَحْدَهُ    -حزنه ، ولكن الرومانساااي   هو الذي  فطن  ليه ،  ن الشااااعر بلب  حبيس في الظلام ُ ساااَ

 .  ( 112)م العَذْب عن الوحدة بالنغ
ويكتاب فياه قصاااااااااااااايادتاه  ،  أن يرى وردزورث نفسااااااااااااااه في طااتر الوقواق - ذن   -فلا عجاب 

ع فيها قصيدتهشيلي  يرى و ، رة و المشه  . نفسه في القُبَّرَة   فيُبْدِّ
و ِّر شاااااااعرُ   كتب عقد ارتبا  بين     فإنه  الرومانسااااااية طاترًا أو  صاااااافه أو  مدحه  وعندما ُ صااااااَ

ا  دَّ دَرَ من  وكأنه ُ عَب ِّرُ بذلك عن وحدة الشاااعر  ن  ،  صاااوت الشااااعر الجمي  وصاااوت الطاتر الصاااَّ صاااَ
 . البشر أو غَنَّاهُ الطاترُ المُغَر ِّدُ 

ما كتبه شعراء الرومانسية عن الطيور  نما هو ترجمة لما تَوَد  تلك الطيور أن تقوله   وأزعم أن
رٍ لتلك الصااااااوات   ، الطبيعة التي تعيش فيها  عن نفسااااااها أو عن وكأنهم رأوا في أنفسااااااهم خير مُفَساااااا ِّ
احة   .الشاد ة الصدَّ
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القصاتد    من أطول وأقدمم  1730سنة    جيم َطومسونَالتي كتبها    (الفصول)قصيدة    د  عَ تُ و 
ع الطبيعاااة والاااذكااااء المتزاياااد  تبحاااث في تنو  هي  و   ،  عن الطبيعاااة في الدب الإنجليزي   تْ باااَ تِّ التي كُ 

ليصااف   من فصااول الساانة بالتتابع    فصاا ٍ    َّ كُ الشاااعرُ  يتناول و   ،والحساااسااية التي يتمتع بها البشاار 
، والمخلوقات  ،  والمحاصااي   ، وعلى النباتات  ،  والطبيعة  ، والطقس  ، تأثيراته على النظام الشاامسااي  

 .  وغير ذلك
ث  ه الصاااااااوتُ ب ِّ شاااااااَ  ُ   تهافي بدايو      فيه كُ   الطيور مجتمعة بالحف  الذي يتخذ   أصاااااااواتَ   المُتَحَد ِّ

د الروحي والمثال شاااِّ رْ المُ   بمنزلة تهاغناو   ،  للحب والساااعادة  االطيور رمزً   ويرى أن صاااوتَ  ،  هُ دورَ   رٍ اتط
 .  الشعري الذي  جب اتباعه

العندليب )قصيدة    تْ رَ نُشِّ و  رادكليفََللشاعرة    ( لى   THE ROMANCE OF )في  آنَ

THE FOREST)    عن مشاعرها  فيها الشاعرةُ   رُ ب ِّ عَ حيث تُ    وهي قصيدة تأملية    م ،1791عام 
العندليب في هذه  ، و   ا أ قظ حماسهامَّ مِّ    لعندليب وسط سكون الغابة صوت ا الخاصة لدى سماعها  

نه  عم  على  حياء المشاعر والحواس أكثر  ل    لكنه نوع مختلف من الك بة  ، للك بة    القصيدة رمز  
  .  يرمز  لى السعادة المثالية هفإن، ومن ثَمَّ  مما تستطيع أقصى درجات الفر  

 ،ََصلامويلَكولردجأطول قصايدة كتبها الشااعر الإنجليزي    (ار القد محَّ   قاع البَ )قصايدة   د  عَ تُ و 
 سااااانة  (Lyrical Ballads)نساااااختها الولى في كتاب  تْ رَ ونُشاااااِّ م ،  1797/1798وقد كتبها سااااانة 

 ،  فأرشدها طاتر القطرس   ار انحرفت سفينته عن المسار الصحيح  حَّ تحكي قصة بَ هي و ،   م1798
 ار.حَّ مما أدى  لى موت طاقم السفينة وعقاب البَ   ار قتله حَّ لكن البَ 

ويتضااااح ذلك من خلال ،  للطبيعة   نلخضااااوع الإنسااااا االقطرس في القصاااايدة رمزً   طاترُ  د  عَ يُ و 
ر فيها الطاتر على أنه الصااااااورة المثالية التي  جب على الساااااافينة  هَ ظْ الولى  َ     صااااااورتين رتيسااااااتين
مساااااااااارها مرة أخرى ، وتعرض فريقها   السااااااااافينةُ   تْ دَ قَ فَ   ارُ حَّ ولذلك عندما قتله البَ   اتباعها حتى تنجو  

فحينما فقدت السافينة مساارها     لقوة الخلاص   ا. أما الصاورة الثانية فتجع  الطاتر رمزً   يتمِّ المُ   للظمأ
ولم ،  على حما  الطااتر الميات على رقبتاه    ارَ حاَّ الساااااااااااااافيناة البَ   طااقمُ  رَ بَ جْ ، أَ   بعاد قتا  طااتر القطرس

عها عن وترف  ، مثالية الطبيعة    مِّمَّا يُؤَك ِّد   ديره لجمال الطبيعةره من هذا الحم  ساااااااااوى  ظهار تقر ِّ حَ  ُ 
 .    لى احترام الطبيعة -في الوقت نفسه  -دعو يو ، الإنسان 

الرو  الإنسااااااااااانية التي قتلتها الحضااااااااااارة   لى  وعلى مسااااااااااتوى أعمق قد يرمز طاتر القطرس  
 اوفقً  –وهذه المعاناة   ،  ار(الساااااااااااافينة وعقاب البحَّ ى  لى معاناة الفرد )موت طاقم  ا أدَّ مَّ مِّ    القاسااااااااااااية  
 .مرة أخرى  تهالن تنتهي  لا بتقدير الرو  الإنسانية وإعلا –للقصيدة 

ونشاااااارها ضاااااامن مجموعة  م ،1798في أبري  ساااااانة   (العندليب) قصاااااايدةَ كولردج    بَ تَ كما كَ 
وفيهاا  ،  (Conversation Poems)ى فيهاا لغاة المحاادثاة للتعبير عن الطبيعاة  نَّ بَ التي تَ   القصاااااااااااااااتاد

مفاهيمه  اموضحً   ،شك  خاص  بوأغاني العندليب  ، ث في الطبيعة بشك  عام د ِّ حَ تَ يتأم  الصوت المُ 
 .  الخاصة عن البهجة والجمال والشعر وغير ذلك

ز يَّ على أنها الجنة التي تتمَ   -متمثلةً في صاااااااااوت العندليب   -  الطبيعةَ   القصااااااااايدةُ  رُ و ِّ صاااااااااَ تُ و 
ث  د ِّ حَ تَ   الصاااوت المُ لبهجة والساااعادة التي  أمُ ا   لىترمز أغاني العندليب  و  ،  بالجمال المثالي والخلود

أن  صا    الرومانساي  الشااعرُ    مُ أْ ، كما ترمز  لى المثال الشاعري الذي  َ   اأن  شاعر بها الإنساان داتمً 
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لذا    ر من الحزن الإنساااااني  ر ِّ حَ تَ هو الشااااعر المُ   -ث  د ِّ حَ تَ للصااااوت المُ  اوفقً  -فالمثال الشااااعري    ، ليه  
 .  ه صوت العندليببِّ شْ فإنه  ُ 

مَّى )فقصاااااايدة   اللوردَبايرونَوكتب   وتؤرخ هذه م ،1816ساااااانة (  سااااااجين تشاااااايلون ريدة تُسااااااَ
 . م 1536 لى  م1532القصيدة لسجن الراهب فرانسوا بونيفارد من عام 

  المُتَحَد ِّثففي الجزء الرابع يرى الصااااوت     في أكثر من صااااورة  الطيورَ   تسااااتخدم القصاااايدةُ و 
 سُ نِّ ؤْ ه صااااااوت الطيور بالضااااااوء الذي يُ ب ِّ شااااااَ  ُ وفي الجزء العاشاااااار   ،  الجمال المثالي في حرية الطيور

 .   بالكاتنات السماوية الخالدة ر الطيورَ و ِّ صَ يُ و  ، الحواس والقدرات ظُ وقِّ الوحدة ويُ 
    يمكن تفساااير القصااايدة بأكثر من تفسااايرم ، و 1816في يوليو    (الظلام)قصااايدة   كما كتب

 .  أو نظرة نقد ة لانحطا  الجنس البشري ، نظرة مجازية عن نها ة التاريخ  نجعلهابأن 
الطيران  و  القصااااااااااااااياااادة قاااادرتهااااا على    روحااااانيتهااااا وسااااااااااااااموهااااا  دفقاااا تأي  ،  تفقااااد الطيور في 

 .   فقدان الحياة لمعناها وقيمتها الحقيقية وانحدارهال اصبح رمزً تل  
مرة  ها لولرَ شاااااَ ونَ  م ،1819في مايو عام   (أغنية  لى عندليب) قصااااايدة  جونَكيت وكتب 

يبحث الصاوت   فيها  قصايدة تأملية   م ، وهي1819في يوليو   (Annals of the Fine Arts)في 
 .  المُتَحَد ِّث عن السعادة عن طريق الخيال

ثانتق  الصااااااااوت  وقد  ا جعله مَّ مِّ    لى عالم الخيال عندما ساااااااامع صااااااااوت العندليب    المُتَحَد ِّ
ووجد أن  -ية  رمز السعادة المثال -في البدا ة حاول أن يتوحد مع العندليب  و   ،  دة مثاليةا شعر بسع

لن ساااااااعادة   د مساااااااتحي   لا أنه اكتشاااااااف أن هذا التوح   ،  أفضااااااا  طريقة لتحقيق ذلك هي الشاااااااعر
  أن تنتهي    دَّ بُ  بينما سااااااااااعادته التي  حققها عن طريق عالم الخيال لا ، العندليب المثالية خالدة مثله  

 .  السعيدلن الإنسان لد ه القدرة على التفكير الذي يهدم عالم الخيال 
 تتحدث عن شااااااااعرهي و   ، لى طاتر القُبَّرَة(  قصااااااايدة )  م1820عام  برسلالالالالايَشلالالالالايليكتب و 

ثيتخذ الصاااااوت  ، و طمو  يريد الوصاااااول  لى القمة في شاااااعره   ة  رَ بَّ في القصااااايدة من طاتر القُ   المُتَحَد ِّ
الشااعراء الرومانساايون  َ عُد هاة التي  قَ ف ِّ دَ تَ غناؤه عن المشاااعر التلقاتية المُ  رُ ب ِّ عَ حيث  ُ   له    امثالًا شااعري  

  الاكتمااال ثاا ِّ مَ التي تُ ، ه من الجنااة بااِّ رْ ر قاادرتااه على الطيران عن قُ ب ِّ عَ بينمااا تُ   ،  لشااااااااااااااعر الجياادل اتعريفااً 
للسااااعادة النقية التي لا  ارمزً نفسااااه    الطاترُ   د  عَ كما  ُ   ،  الروحاني الذي يبحث عنه الشاااااعر الرومانسااااي

ثلذا  طلب الصااااوت      سااااتطيع الشااااعر تحقيقها  -ده الروحي شااااِّ رْ مُ   هُ د  عُ الذي  َ  -من الطاتر    المُتَحَد ِّ
 .  ( 113)الرصين الفصيح  كتابة الشعرلطريقة أن يرشده 

ب ألحانها من عليين   فتملأ الكون بهجة  كُ ساااااااااااااْ لفكار عالمه الخاص ، تَ  فقُبَّرة شااااااااااااايلي رمز  
، صااااخبة   ولذا فهي عنده ليسااات مجرد طاتر ، ب  نجم في الساااماء ، ورمز  عكس رغبات الشااااعر 

 . ( 114) في نفسه من مختلف الحاسيس والانفعالات ويُعَب ِّرُ عَمَّا  جيش
لطاتر  خاف ويهرب عندما  قاطعه    اا جد  ا بسااايطً في قصااايدة لها مشاااهدً   ديكنسلالاونَ تْ فَ صاااَ وَ و 

    هذه القصااااايدة  لى جزتينوتنقسااااام    ،  في القصااااايدة  المُتَحَد ِّثفي حياته الطبيعية البسااااايطة الصاااااوت 
مع   تْ طَ لَ خَ   الشاااعرة  لا أنَّ   ،  ر في الطاتر الجانب الطبيعي غير المتحضاار في الحياةو ِّ صااَ  ُ   الول 

  ء. أما في الجز   ن الحياة الطبيعية والحياة الحضاااريةهذه الصاااورة بعض الفعال الحضاااارية لتقارن بي
 -ر ضااااا ِّ حَ تَ الإنساااااان المُ  -  المثالية الروحانية التي تهرب من الحضاااااارة القاساااااية  ث ِّ مَ الثاني فالطاتر  ُ 

 .  مشيرةً بذلك  لى  فساد الإنسان للطبيعة،  هوتفع  بذلك ما لا تستطيع الحضارة الإنسانية أن تحقق
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رَتْ كما   على أنه كاتن    (The Robin is the One)الحناء في قصيدتها    اأب  طاترَ   صَوَّ
  ئُ بِّ نْ التي تُ   الرسات َ   -ه  تغنافي    -   ُ مِّ حْ  َ ، الذي  فهو رمز الجمال     م  يَ د العديد من القِّ س ِّ جَ مثالي  ُ 
طريق تجمعاته  س الذي  حمي الناس من شمس الظهيرة عن دَّ قَ الحامي المُ  - اأ ضً  -وهو  ، بالربيع

البسيط دون الإحساس بالضيق    هُ شَّ س عُ د ِّ قَ حيث  ُ    كما أنه رمز القدسية واليقين    ،  المقدسة في السماء
 .   من تواضعه
تتناول مفهوم الشعر الذي تمثله  وهي  ،    (The Solitary Reaper)قصيدة    وردزورثكتب  و 

أنه   على الرغم منجذبت هذه الغنية الصوت المُتَحَد ِّث في القصيدة    فقد أغنيه الفتاة التي تحصد
 . لنها بلغة أخرى تختلف عن لغته   من معناها  الم  فهم شيئً 
ث  ه الصاااااااوتُ ب ِّ شاااااااَ يُ و  وهذا التشااااااابيه  شاااااااير  لى ،  الفتاة بغناء العندليب والوقواق    غناءَ   المُتَحَد ِّ

بدلًا ضرورية  ةً ملكبوصفه الولى هي الاعتماد على الخيال   ،  ن يتميز بهما الشعر الرومانسييميزت
  ،  للخيااالِّ  المجااالَ   حُ سااااااااااااااِّ فْ ممااا  ُ    الفتاااة غير مفهومااة مثاا  أغاااني الطيور   ةفااأغنياا      من ملكااة العقاا 

 ة في الطيور. لَ ث ِّ مَ تَ من الطبيعة المُ  -أو غناء الفتاة  -والثانية هي قرب الشعر 
 Poems)في مجلد     (To The Cuckoo)(طاتر الوقواق لى  )قصيدته  وردزورث    رَ شَ نَ و 

in Two Volumes, Volume 2 ) ث الصوت  قصيدة تأملية  ستمتع فيها  ، وهي   بالطبيعة المُتَحَد ِّ
والدلي  على ذلك أن الصوت ،  لنه كاتن خالد      لى المكانة الروحانية    الطاترَ   ترفع القصيدةُ و   ،

لن الذي       نفسه منذ صغره دون أن يرى شك  الطاتر   لى الصوتِّ   عُ مِّ تَ سْ في القصيدة  َ   المُتَحَد ِّث
ه  لكن الصوت الروحاني الذي  أخذ، و هو الجسد المادي للطاتر     شغ  ذهنه ويجذب انتباهه ليس

 .   ، العالم السمى من العالم المادي الحقيقي   لى عالم الخيال
يُرَ و  القصيدة  الول من  المقطع  قاتلًا    ن حضوره  في  ويناجيه  الطاتر  بهذا  الشاعر  بُ  ح ِّ

فُق  وصوته العَذب يَبْعَثُ في قلبه النشوة والسرور   حتى لَيُخَيََّ   ليه أنه ما هو  لا صوت   جوب الُ 
لُ الطاترَ  لُهُ من طاترٍ  لى   ، وبهذا ُ حَو ِّ من كاتن حي محسوس ملموس  لى معنى مجرد ورمز ، ُ حَو ِّ

صوت ، وكأن الشاعر لا يرى فيه  لا صوته الجمي  ، الذي هو تعبير عن جمال الطبيعة وجمال  
 أصواتها . 
في المقطع الثاني من القصايدة  عطي صاوت الطاتر ك  هذا الجلال حين  قول    نه وهو و 

افِّرُ بين التلال ، هذا الصااااوت   ناتم على الخضاااارة  ساااامع صااااوته  عبر التلال مبتعدًا أو مقتربًا ، ُ سااااَ
هُ تَ   لى ت  ، فيملأ الكون في أذن الشاااااااااعر صااااااااوتًا جميلًا شااااااااادً ا ، ويعيش الشاااااااااعر في هذا  يَرُد 

م ، التي تضاااام الشاااااعر بخضاااارتها وجمالها كأنه  شااااارة  لهية للطبيعة الُ ، الصااااوت الذي  ملأ كونه  
 وبصوت الطاتر الشادي في السماء .، على الرض 

، الخبرة الإنساااااااااانية للقاء الحبيبين بعد  لويليامَبلاك  (الطيور)في قصااااااااايدة  ،   الطيور  ث ِّ مَ تُ و 
    لتعرض هذه التجربة الإنسااانية بمعانيها العميقة، من الطيور   ازوجً   ج القصاايدةُ خ ِّ شااَ تُ و  ،  افتراقهما

بينما يرمز الطيران  لى السااااااااااااامو الروحاني والمان في ، فحركة الجنحة بفر  ترمز  لى الساااااااااااااعادة  
  .   المرتفع ش  العُ 

ترسااااااااام صاااااااااورة لك بة الخريف عن طريق غناء الطيور  ،  قصااااااااايدة تأملية    (طيور الخريفو)
فهو يرى أغاني     الخاصاااااااااة هالطيور ليعبر بها عن مشااااااااااعر  جونَكلير ساااااااااتخدم  وفيها  ،  اوحركته
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بدلًا  ،  وبالمث  فإن طيرانها يرمز  لى القلق والحزن الإنسااااني والك بة  ،  للحزن والضاااجر  االطيور رمزً 
 . ( 115) من أن يرمز  لى الاكتمال الروحي

  هها الغربيون ؟ و رَ وَّ صَ   يالت  يتصوير هذه المعان   ييرة فحَ ه  نجح شعراء البُ ونتساءل    
ات  رَ بالطير تقارب أحاسيس الرومانسيين الغربيين ؟ أم أنهم ابتعدوا عن هذه التصو  كانت أحاسيسهم  

 ؟
عند شاااااااعراء  ظهرتلم نَرَ عند شاااااااعراء البُحَيرة تلك النظرة العميقة المتألمة المساااااااتغرقة التي  

د االطيور    وااستخدمالغرب   فقد   لذي بوصفها رموزًا ، ولكن نظرتهم  ليها لم تص   لى العمق والتوح 
 فالعصااااااافير  ا للسااااااعادة المثالية الخالدة  رمزً ، الذين جعلوا الطيور  رأيناه عند الرومانساااااايين الغربيين  

،  ا من الظالمين القوياءعالم الضاعفاء الذين يهجرون أوطانهم خوفً   يفوزي عيساى تعن عندوالحمام  
 ،  قول   ا من عالم الصقور والخفافيشخوفً 

 الابتسامكيف للقلب أن  عرف 
 والصقور تروع سرب الحمام
 والخفافيش ترتع وسط الظلام
 والعصافير تهجر أوكارها

 ( 116) لبلادٍ ترجى لديها بقا ا طعام

ا فً ظ ِّ وَ مُ ،  فيها عن اللغة التقريرية المباشرة    دَ عُ  عبر عن الفساد الاجتماعى بطريقة رمزية بَ   ه ن
عن   ، ويجعلااه  قف عاااجزًا هُ نااُ زِّ حْ لااه التعبير بحريااة عن كاا  مااا  ُ   تأتاااحاا زًا و رموالعصاااااااااااااااافير  ام  مااَ الحَ 

 . ا آخر للحرية، ووجهً  على الفساد ، ومن هنا فقد أصبحت الرومانسية معه ثورةً  الابتسام
وقد وَظَّفَ صاالا  اللقاني الطيور في شااعره ، مث    غُرَابَ البين ، والبلب  الثرثار ، ونورس 

 فٍ ما تحمله هذه الكلمات من دلالات موحية ،  قول   الرض الجديدة ، وغيرُ خا
  ذا انكسرت مقلة اللي  

  ( 117)غراب العذاب  ي  صحو بصدر 
 _ _ _ 

  ني عبدتك وقت أن 
 كفرت بك الدنيا 

 وأطلقت الطيور  لى فضاتك 
  ( 118)سماتي السابعة   ا

 _ _ _ 
 وكنت أشتكي  لى الريا  

 وتنقضي مواسم اللقا  دونما لقا   
 عل ها تعود بالجواب 

  ( 119)وتهجر الطيور ساحتي 
 _ _ _ 

 والبلب  الثرثار أغرته العجوز الساحرة 
 ا ... نَ دَ فَ 
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 ط حنطة الخرس الطوي  ولقَّ 
 من فوق خرقتها 
 ونف ض ريشه 
 وطوى الجنا  

 وغدا قعيدًا أبلهًا 
 ( 120) خطو فيضحك لارتعاشته القمر 

 _ _ _ 
 خليج الجسم  يفاسمعوا صوتي المنقب ف

 عن عشب السقو  
  ( 121)ونورسِّ الرض الجديدة 

 _ _ _ 
 أتيت حمامة هزت جناحيها 

 على شجر الهوى 
  ( 122)والتين والسكك الخرافية 

،   لبحثها الداتم عن الحرية، واختار العصااااااااااافير    شااااااااااباب التحريرب أحمدَشلالالالالالالالبيوقد تَغَنَّى  
اكْ حُ     كُ ورفضااااها  تسااااعى عصااااافير أحمد شاااالبي  لى و ،    م مسااااتبد  حاول اقتناص حريتها قتلًا وحبسااااً

   (حدث في ميدان التحرير) قول في قصيدة ، ، وتحقيق حلم الحرية  تغيير الواقع
 حبْ صُ  يرُ افِّ صَ ا عَ نَ ي الد  م فِّ هُ نَّ  ِّ 

 ض رْ الَ  شُ رِّ فْ تَ 
 الجَ الرَّ  ابَ هَ  ينَ حِّ 

 يلا جِّ  وفَ الخَ  مُ لِّ سْ  ُ  ي ٍ جِّ     كُ 
 ( 123)ال يَ جْ ا الَ هَ تِّ مْ صَ بِّ  تْ اوَ هَ تَ فَ 

فيها ف  ذَ التي حَ ، شاااااباب التحرير بالعصاااااافير على سااااابي  الاساااااتعارة التصاااااريحية    هَ بَّ لقد شاااااَ  
  وقد أكدت   الرض ، العصااااااافير التي تفرش    ه بهبَّ شااااااَ وما أجم  المُ ، ه به  بَّ شااااااَ بالمُ   َ رَّ ه وصااااااَ بَّ شااااااَ المُ 

وقلة عددهم  صغرهمالرغم من على  -، وقدرتهم    الاستعارة حرصهم على الحرية بثورتهم على الظلم
تْ على  ،  على المقاااومااة وتغيير الواقع   – على رفض الظلم   اقاادرتهاا و مكااانااة العصاااااااااااااااافير ،  كمااا دَلَّلااَ

 . العصافير التي تفرش الرض حين هاب الرجال،  والاستبداد
  قول  ،  أبناء حقيقة وآباء استعارة مفه  لهم بالآباء  هوصف  موما أج

 ...لا تس 
 ... لا تس  

 ف باؤنا هم 
 .. .وادمنذ أن غر 
 (124)ونحن العيال
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بطريق غير مباشااار عن سااالمية ثورة  رُ ب ِّ عَ ، وكأنه  ُ بالتغريد   -وحدها  -وتختج  العصاااافير   
 الذي صَدَر عَمَّن ، بعيد عن التخريب والدمار  الوطن ب  ود حُ ، فما فعله الشباب تغريد على عُ   يناير

 . يريد  سقا  الثورة
 لقد تأثر الشاعر بابن الرومي حين وصف أبا الصقر  سماعي  بن بلب  قاتلًا  

قْرِّ مِّنْ شَيْبَانَ  نْاهُ             قُلْتُ لَهُمْ ، قَالُوا   أَبُو الصَّ  شَايْبَاانُ  كَلاَّ لَعَمْرِّي وَلَكِّنْ مِّ
 ( 125) عَدْنَاانُ  كَمَاا عَالا بِّرَسُولِّ اَللِّ             رَفٍ اوَكَمْ أَبٍ قَادْ عَالا بِّابْانٍ ذُرَا شَ 

 . مصر كلهايونيو ،  30، ويناير  25بشباب  تْ لَ عَ  وكذلك 
   تخصيج في نفس القصيدة قب  أن يلجأ  لى الأحمد شلبي ويقول  

 واعتلت صهوة الريا  طيور
 أعين فاستحت منها 

 (126)ونبال

على  -في الوقت ذاته   -، وحرصاااااااها   ضاااااااعفهالثم خصاااااااج العصاااااااافير ، لقد قال طيور   
 .  الحرية

   (محاولة أخيرة للغناء) ةيقول في قصيدو 
 أج  للعصافير أن تحترق 
  ذا شاءت اليوم أن تنطلق
 وأن تتجاوز خط السكون 
 وخيط الجنون وشط الفق
 وأن تمنح الكون سر الرماد

 اشتعلت في لهيب الشفق ذا 
 لون المساء دَ د ِّ بَ لها أن تُ 

 من ألق وتسبح في هالةٍ 
 أج  للعصافير أن تستبق
 لتخرج من كهفها المنغلق

............... 
 أج  للعصافير أن تنطلق
  ذا شاءت اليوم أن تحترق 
 وأن تعتلي في الربا عرشها
 ( 127)وتشدو في غا ة من عبق

، متبعًا عادة الرومانسااايين  ،  والعصاااافير على وجه الخصاااوص ،  ساااتخدم الطيور عامة   ه ن 
زُونَ جمالها الحسي والمعنوي في شعرهم .  الذين يتوقفون عند الطيور ، ويُبْرِّ

  قول  ،  (الحمام والصياد)في قصيدة  أبوَالسعودَسلامة فعلهوهذا ما 
 فقالت الحمامة الحزنانة

 لختها البسامة
 لن نستكين أو نضام لكننا
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 فسوف تشرق الشموس في حياتنا
 وينجلي الظلام

 ( 128)ولو مضت أعوام

بخنوعهم ،  ، بحزنهم وفرحهم  بيأسااااااااهم وأملهم  فالحمامة الحزنانة والبسااااااااامة شااااااااباب مصاااااااار  
انقشااااااع  ثم   ،  طويلة على البلاد اأعوامً   مَ يَّ لقد ثاروا على الظلام الذي خَ   ،  ورفضاااااااهم للذل والاساااااااتبداد

 . ميدان التحريرفي  بشموع شباب الم 
لشاباب ثورة   بوصافه رمزًامساتخدمًا الحمام    (تجرأ الحمام)ويعزف أبو الساعود سالامة قصايدته  
   قول  ، يناير 

 صد قتي
 تجرأ الحمام

 وجاهد الظلام دون خوف
 ولم يبال سطوة ال ام

 حقيقة رغم الشتاء والعواصف
 ورغم حرقة العواطف

 الجميعوقف 
... 

 ثار الشباب فأينعت ك  الحقول
 وتسابقوا صوب المنى

 وكأنهم ولدوا لعودة حقنا
 ( 129)من ك  سراق العقول

ر عن مشاااااهد ميدان التحرير الذي اجتمع فيه الكبار والصاااااغار، رافضاااااين ب ِّ عَ الشااااااعر هنا  ُ و 
 نًا سبب هذا الإصرار  ي ِّ بَ مُ ، جميعًا بقاء الطاغين 

 الشوك جال بك  صدرف
 كان الرحي  هو السبي ُ 

وكمااا وقف جورج أوروياا  وقفااة طويلااة مع الطيور في مزرعااة الحيوان ، التي جعلهااا رمزًا   
جَ محمود علي فرج قصاااااااااااااايادةً للطيور ، بعنوان )ناادي  خاالادًا لكا  الثورات في كا  مكاان ، خَصااااااااااااااَّ

 م2013يونيو   30و،   م2011يناير    25م ، وفيها  كاد يتنبأ بثورة  18/9/2000الطيور( ، قالها في  
 ،  قول  

 جلست جموع الطير
 في نادي التفاخر

 والهجاءْ 
  سترجعون 

 بطولة الجدادِّ 
 في الماضي البعيدْ ..

 وقفت على رأس المنابرِّ 
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 حدأة  
 منقوشة  

 تستعرض الوهامَ 
 في زمن البطولة

 والخواءْ 
 زعمت بأنَّ جدودها
 ملكوا البسيطةْ ..
 وبأنَّ من أهدافها

 الحقيقةْ ..كشف 
 وتشدقت

 بمزاعم الإفك اللئيمِّ 
 عن العدالة ..
 والمانة ..
 والتساوي 

 في معاملة العبيدْ 
 فعلا الصياْ  ..

 واستمرأت
 صوت النواْ  ..

 وتمايلتْ ..
 نشوى من الإطراءِّ 

  جري سلسلًا ببلاطها
 وتأكدت

 أن الجميع مصدق  لحديثها
 والك  أصبح خادمًا

 بيضاءَ  سعى ليكسب لحظة 
 في أحلامها ..

 أخذت
 تفرق في معاملة الطيورْ 

 وتوزع الدوار
 ما شاءت

 لإذلال الصقورْ 
 رفعت عويلًا تافهًا
 واستعبدت بالبطش

 سكان القصورْ 
 تعطي لك  الطير
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 بعضًا من فتات
 وتنال مجموع 

 الغناتم
 والولاتم .. والهباتْ ..

 والطير مسجون  بأسوار السكاتْ 
 الضعيفِّ ويدين في صمت 
 توجهات فعالها ..

 فاستسلمت للوهم في فخر السيادةْ 
 وتيقَّنت

 من أنَّها خلقت لعباء القيادةْ 
 وتنبهت من وهمها ..
 فرأت على أفق الضياءِّ 
 صغيرةً .. عصفورةً ..
 تزهو بحسن جمالها

 والشهد  قطر منطقًا عذبًا
 بحلو لسانها ..
 ومن الحياءِّ 

 تجمَّعَتْ حُمرُ الزهور بخدها
 الطيرو 

 سكران  بريح العطر
 ينبع من بد ع خصالها ..
 فتجهَّمت في وجهها ..
 من أدمنت كره النقاءْ 

 واستنكرت ..
 قالت جميع الطير تعلم أنَّني

 رمز التنكر والجفاءْ ..
 من أنت ؟

 حتى تأخذي الطيار من حولي !
 ألا تخشين بطشي ؟

 أو معاداتي
 وسلطاني الشديدْ ..
 هدوءْ نظرت  ليها في 

 ثم قالت في حياءْ ..
 شيَّدت من حلو اللسانِّ 

 مدينتي ..
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 وأسرت
 أفئدة الخلاتق بالتواضعِّ ..

 والمحبةِّ ..
 ( 130)والإخاءْ 
التي اجتمعت في جلساة لتبادُل  ، بنادي الطيور  ها  باحز ر عن الحياة الساياساية بكام  أعبَّ لقد   
 -المساااااااااااااااواة ، وقاامات الحادأة بقبحهاا ونفااقهاا وتااريخهاا المجهول تتكلم عن العادالاة والمااناة و   الحادياث

 ،من أراد أن  متطي صاااااااااااااهوة حكم بلد   شاااااااااااااعارات ك   وترفع  -من بعد    م2011مطالب ثورة يناير  
  ،  قول ، كغيرها ممن تولوا سلطة ليسوا أهلًا لها  تا وعدمَّ مِّ  تتنصل تنجح وعندما

 لست الحدأة 
 فأخذت

 تفرق في معاملة الطيور
 وتوزع الدوار ما شاءت

 لإذلال الصقور
،   واساااااااااااتأثرت بخيرها، م المزرعة  كْ حيث تولت الخنازير حُ   جورج أوروي    هُ صاااااااااااَّ وهذا ما قَ 

ثارت     حتىقسااااوة واسااااتبدادًا وظلمًا    تاددز اأن   بها، وانتهى المر   على الحيوانات الخرى  تْ سااااَ وقَ 
  قول  ( ، نادي الطيور)وهذا ما حدث في ، غيانهم طظلمهم و  ةً الحيوانات عليهم رافض

 تعطي لك  الطير
 بعضًا من فتات
 وتنال مجموع 

 الغناتم
 .. .. والهباتْ  والولاتم

 والطير مسجون  بأسوار السكاتْ 
 ويدين في صمت الضعيفِّ 

 ( 131)..  توجهات فعالها
 ةها عصافور تحتى جاء   للقيادة    تْ قَ لِّ وشاعرت أنها خُ ،  ونسات الحدأة كيف وصالت  لى الحكم  

  / شباب التحرير  ةصغير 
 فرأت على أفق الضياءِّ 

 .. .. عصفورةً  صغيرةً 
 ( 132) تزهو بحسن جمالها

  ابجمي  منطقه   تسااااااااتحوذ على قلوب الطيورأن   ة الصااااااااغيرةالعصاااااااافور   ههذ  تاسااااااااتطاعوقد  
 .  الغيره اومحبته
  ةوكأن العصااافور  ،م  لْ على الظ    ورثُ تَ نفساااه التي    افجعله     ةلقد تعاطف الشااااعر مع العصااافور  

 . مع الشاعر ل الموضوعي للشباب المتحد  ادِّ عَ المُ  تُمَث ِّ  الشاعر ، أو
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كما في قصايدة نزار ، يقصاد به أحيانًا القلم  ، و متكرر في الشاعر العربي  رمز     العصافورَ  نَّ  ِّ  
د به أحيانًا أخرى الحرية ، صااااَ قْ ، ويُ (  أتجول في الوطن العربي(   حيث  قول   )الحاكم والعصاااافور)
 . لتوفيق الحكيم (عصفور من الشرق )كما في روا ة ،  ر   قصد به الإنسان الحُ قد و 

،   بالعصااااااااااااااافير في عنوان ديوانه وعنوانًا لإحدى قصاااااااااااااااتد الديوان  بهجتَصلالالالالالالالالاميدةويأتي   
هم    ؤهأبناالشااااعر  عصاااافير و  تْ المحساااوبيةُ والوسااااطةُ ريشاااَ فلم َ عدْ لهم قدرة     وأبناءُ وطَنهِّ الذين قصاااَّ

اهم في واقعٍ  على التَّحلِّيقِّ لاكتسااااااااااب أرزاقهم وتحقيقِّ أحلامِّهم ، فلم  كنْ لهم بدٌّ من أن يُلقوا عصاااااااااَ
ماءِّ    يءمل  العصاااااافيرُ لا تمنحُ وهذا ما  ظهر في قصااااايدته ) ليجابهوا فسااااااد مَن سااااافكَ الدماء .  بالد ِّ

هميل    (الهوى   الظالمينَ  ويصاااااارخون في ، يرفضااااااون الظ لمَ    ؤك ِّدَ أنَّ أبناءَه الذين قجَّ الظالمون ريشااااااَ
 ،  قول  اة غَ وجه الط  
 الهوى  الظالمينَ  لا تمنحُ  العصافيرُ 

 مالَّ نحو السما سُ  من عروقكَ  فاتخذْ 
 كلحدَ  -الآن  -اغلق 

 النهار به سنبلاتِّ  زرعْ وا
 القصاتدِّ  تُروى بماءِّ 

 ذاك الذي من دماتي تفج رَ 
 من ذكريات حنيني تقط رَ 

 المنى من لحظاتِّ  أصغرُ  المسافاتِّ  ك َّ 
 والصحاري تنادي الجرادَ 

 والنجومَ  هَ ليبدأ قصتَ 
 وينهي سنين النوى 

 ( 133)الهوى  الظالمينَ  لا تمنحُ  فالعصافيرُ 

  متساااتلاً  ،  قوللديوان  لجع  عنوانها عنوانًا  التي  ،  ( ترفض موتي  العصااافيرُ وفي قصاايدته ) 
  

 ؟! .... وجوهًا أرى 
 ؟! ...... .أم أرى أقنعةْ 

..................... 
 ويمضي الجميع مع المرحلة

 وتخرج مني العصافيرُ 
 تطلب أجوبة السئلة

  لى البحر تطيرُ 
 ةه الباكيَ تسأل أسماكَ 
 ما قد تبقى من العمدة   يزلزلُ  ترد بصوتٍ 
 ؟! ..... وجوهًا أرى 
 ( 134).. ؟!.... أم أرى أقنعة
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  من الزيف والنفاق والفساااد الذي ساااد قب  الثورةيناير  أسااباب قيام ثورة    َّ كُ   الشاااعرُ  عَ مَ لقد جَ  
الذين  ساااااتنكرون هذه ، أبناء مصااااار   ْ أو قُ ،  في قلب أبناته   غرساااااها، مثيرًا كثيرًا من السااااائلة التي  

  القنعة 
 هاالتي كفنت بالسواد ضماترَ 

 على شاطئ الوهمِّ  واستراحتْ 
 تزرع في الرم  ملحًا

 فتحصد نارًا
  ضياءْ وتحسب أن اللهيبَ 
 للسماءْ  خاتفةً  تطير العصافيرُ 
 ( 135) هذا الهواءْ  ثُ و ِّ لَ عمن يُ  بِّ حْ تفتش في الس  

 ،  قول   ، وإهلاك للعصافير الصغار للهواء، وإفساد  فساد في الثروة الزراعية
 تنو  العصافيرُ 

 على وجنتيَّ  تسقط منها الدموعُ 
 فينشق نهران  جتمعان بقلبي

 يدكان ك  السدودِّ 
 التي صنعتها الحراتق بيني وبيني

........................... 
 المتعبةْ  دموع العصافير تغس  أسنانيَ 
 وتُخرج ما بينها من بقا ا طعام

 رجو من الله أن ينشر المسغبةْ وت
 الطعامَ  لكي لا أذوقَ 

 الذي أنضجته الحراتقُ 
....................... 

 ك  العصافير تبكي
 وترسم خارطتي من جديد

 على جانبيَّ  لقي الجبالَ فتُ 
 وتصنع نهرًا من الحب فيَّ 

 تسير السفاتن فيه بلا أشرعة
 يوجهها القلب نحو جزاترَ 

 الوجوهُ لم تكتشفها 
 ولم تعرف القنعة

 دومًا –مث  العصافير  –تردد 
 .. ؟!.. وجوهًا أرى 
 ( 136).. ؟!.... أم أرى أقنعة
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ونهر الحب هو نهر الني  نهر الوفاء التي تساااااااير   ، قصاااااااد بالعصاااااااافير أبناء مصااااااار وهو  
فهو وريدها النابض لشاااااعب   دلالة على جريانه بالخير في قلب مصااااار ، السااااافاتن فيه بلا أشااااارعة  

ظهر النفاااق في  مَّ ، ومن ثَ   المااكن لغياااب الحااب     صاااااااااااااااادق لا  عرف القنعااة التي اكتظاات بهااا كااُ 
د القنعة .  صورة تعد 

، مانحًا لها   ي النفاق، وتفشااااا ِّ  التي اساااااتنكرت انتشاااااار القنعة  العصاااااافيرَ الشااااااعرُ  يخاطبُ  و  
 ،  قول  ( عهد المان) تهفي قصيدعهدًا بالمان 

 وق  للعصافير  
 واحتوانا الزمانُ   نا أعدنا الدماء التي بيننا

 وصرنا كطفلين نحلم في ك  وقتٍ 
 ولا  حتوينا المكانُ 

 – ني  برغم اختلاف الما –كتبنا 
 ( 137) عهد المانْ 

   ( صابة)ويقول في قصيدة  
 ويفتح بين سدود النهار طراتقَ 
 تنفذ منها العصافير نحو السماءْ 

 صدري  ق  شَ فينْ 
 قلبي ويندك  

 ( 138) ويرقج بين جفوني الضياءْ 

 .التي يتمناها لمصر  آماله وأفكار الشاعر أ -هنا  -العصافير و 
 قول ، العق  والقلب    ايتمناهالتي  ويعني بها أحلام المسااااتقب   ،  وتأتي العصااااافير مرة أخرى  

 في قصيدة )للبحر رأي آخر(  
 أط   على ساحة العق 
 أتقع ك  الملابس فيَّ 

 فتأتي العصافيرُ 
 تغس  أقذار عشرين عامًا لديَّ 

 تصير القذارات مسكًا
 الشواطئُ  عطر ك  البيوت التي أفرزتها 

 تشدو  
  ذا الشعر يومًا أراد الحياة
 فلا بد للخوف أن يندثرْ 

 ولا بد أن  صحوَ الشاعرُ المتكلسُ 
 ( 139)أو ينتحرْ 

 ستبقى لتُعل ِّمَ الدنيا التَّضحيةَ والفداءَ من أج ِّ أن  حيا الوطن   الشباب حتمًا  /فالعصافير 
 ور اواعِّ الطياتقود جميعَ أن                سوف تبقى   اعصافيرُك حتمً 

 (140)ولو بالرقج في قاع البحور               وتااةَ بك  ِّ ما ها الحيتعل ِّمُ 
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لحياة   فتشادو الذي  غي ر بقلمه وجه ا، الشااعر    اي يتمناهالعصاافير هنا أحلام المساتقب  الت 
 . للخوف أحلامه بالشعر مبددةً 

،   لتشااابيه والاساااتعارةلفمرة  ساااتخدمها      في مساااتويات متعددة  العصاااافيرَ بهجت  لقد اساااتخدم   
منهما بلسااااااااان    ٌّ فيتكلم كُ   حد  وا، ورابعة يتواجد معها ويت  لرمزل، وثالثة   لوصاااااااافلومرة  سااااااااتخدمها  

من بوصااافها تجليًا   -  اهَ فَ ظَّ ، وقد وَ   ، وهذه أخج خصااااتج الشاااعر الرومانساااي عند الغربيين الآخر
 ه فأصااااابحت الرومانساااااية مع    من زيف ونفاق  هلتعبير عما أصااااااب مجتمعل -تجليات الرومانساااااية  

 . وجهًا للثورة على زيف المجتمع ونفاقه
في ديوانه )فنألت نحوك( العصاافير بطريقة مباشارة ، ويجعلها   نصلارَالدينَسلاالمانويساتخدم          

 رمزًا للنشا  والتبكير والحرية ،  قول في قصيدة )مث  العصفور(  
 حيينايمن نومي دومًا تُ   يصحينتُ  الصبحِّ  عصافيرُ 
 شراييني تسبحُ في نبضِّ   نااا  رتِّ اجْ شُرفةَ حُ  تتسلقُ 

 زِّيديناي يالَ وأقولُ   تَعَ   اااوبزقزقةٍ أصحو فَرِّحً 
  يصحينتُ  الصبحِّ  عصافيرُ                    

دْري  خرجَ ترجو أن أَ            في الفجارِّ جاءتْ  عصافير    من خِّ
 هاري كُراسي على ظَ  أحم ُ   مُبكِّارةً  أمضي في الصبحِّ 

 ( 141)اي ين ا مِّصرُ بعلماي وبَدِّ   حميااكِّ قِّلاعًا تَ   لكاونَ 
 خصاتج الاتجاه الرومانسي . الثورة من أخج  وغيرُ خافٍ أن الجنو   لى  

َ:ََالموتَعندَالرومانسيينَ-6
ب   اختلفت نظرة شاااعراء الرومانساااية للموت ، فلم  عد مصااادرًا للخوف ، ونها ة ك  شااايء ، 
اد الحياة   أصابح ُ مَث ُِّ  ساَ انعتاقًا من آلام الحياة وبؤساها ، وتحررًا من فَ  -من وجهة نظرهم    -صاار 

، وطموحه وأحلامه من   فيها الزمة النفساية ما بين المرء من جهة  حالة مشاتهاة في لحظات تشاتد   «
أن مرارة العيش ساااوف ، ويحس ب  أي عندما  عود الرومانساااي من نشاااوة أحلامه الواعية    جهة أخرى 

لا على أنه   ،   شااااااااتهي الموت !  شااااااااتهيه على أنه امتداد لسااااااااعادته . عندتذٍ .. تعود ساااااااايرتها الولى
 .( 142)»خلاص من واقعه 

للخروج من حاادود الااذات    رمز    «   نااه  ، بااالخروج من كاا  قيود الحيااااة  م  لْ حُ وتمني الموت  
فينتق  مما     والامتزاج بالعالم   لينتق  المرء من حدود جسااامه  لى أن  صاااير جزءًا من شااايء أعظم

 .( 143)»ر كاملين  شبه السجن  لى انطلاق وتحر  
، به   اوافتنانً   اما اشااااااااتهر به شااااااااعراء الرومانسااااااااية من تمجيد للموت هيامً  «ا  عً دْ لذلك ليس بِّ 

وا في آفاق المجهول المترامية  دُ جَ ، وَ     هذا الوجودمَ جْ فبعد أن بسط العلم سلطانه على مُ .   له اوعشقً 
والهروب من العاااالم  ،    يأوحاااد لتحقيق أهااادافهم المنشااااااااااااااودة    فنااااء العقااا  الواع  االموت ملاذً   لفَ خَ 

لا   ...  لحتميااة... عااالم آخر لا أثر فيااه للعقاا  ولا العلم ولا ا ، واللياااذ بعااالم أحلامهمي  الآل يالحتم
 .( 144)» ، والم  الوحيد في عالم الحرية مطرو  بعد الموت مكان له في هذه الحياة

رًا من كا  قيود الحيااة ،  قول    لامرتين فنجاد  ةفي قصااااااااااااااياديرحاب باالموت بوصاااااااااااااافاه مُحَر ِّ
    (الخلود)
 ر السماوي ر ِّ حَ ا المُ هَ ، أي   يكَ ي ِّ حَ ها الموت  ني أُ أي  
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 ، ونكَ م  سَ ا كما  ُ مً دَ عْ مُ  تَ سْ لَ  أنتَ 
 ج !ل ِّ خَ وإنما أنت مُ 

 .( 145) الروا  ذُ قِّ نْ ي تُ السماوي الذِّ  الرسولُ  أنتَ 
 بَّ حُ ولم  كن  «  لنه  شااااااااااااااتهيه ،   من العبود ةه ر ر ِّ حَ ى المرء مُ ي ِّ حَ ى الموت كما  ُ ي ِّ حَ  ُ    نَّهُ 

، ب    غمار الحياةضاااعفًا  ساااوقه الخوف من خوض   أشاااعارهم يوتغنيهم به ف،   الرومانسااايين للموت
ا من الحيوية التي تدفع بأصاااحابها  لى الانطلاق في عالم مثالي لا يلبثون معه أن  كرهوا كان فيضاااً 

    فيرون أن الحياة كما  فهمها غيرهم لا تساااااااوي شاااااايئًا    ما حولهم من عالم الناس , ويضاااااايقون به
ق  ، وهذا ما ُ فر ِّ   يحة الرحابفينزعون  لى طلب الراحة من جهاد موتس  لى جهاد في سابي  آمال فسا 

ع  لى الخلود في خواطر المجاهدين من ، والتطل    ي الموت على لساااااااااااااان العاجزين والقاعدينن ِّ مَ بين تَ 
 . ( 146)» الرومانسيين
لقد أصبح     ( 147)ة من سمات الشعر الرومانسي بوجه عاممَ التفكير في الموت وتمنيه سِّ   ن

لك عند الرومانسااااااااايين العرب ذا  لى الخلود ، وقد ظهر مث  عً الغربيين تطل  الموت مع الرومانسااااااااايين  
 الوات  ، وعلى رأسهم رواد مدرسة الديوان ، ومنهم عبد الرحمن شكري الذي  قول  

الاااانااااَّ فااااِّ   ياااااااتُ أَ رَ  رَ ناااا ِّ أَ   ومِّ ي                                   ةٍ ماااااااَ لااااَ ظااااْ مااااَ   نُ هااااْ ي 
ي                                نِّ جُ عِّ زْ يُ فَ   وت  ، لا صااااااااااااااَ   اسِّ الناااااَّ   نِّ عَ   اءٍ ناااااَ 
                         ةً باااااااَ اطاااِّ قاااااااَ   ياااشِّ الاااعاااَ   وبِّ ياااُ عاااُ   نْ ماااِّ   ر  هاااَّ طاااَ ماااُ 
                                   هُ فااااُ رِّ عْ أَ   تُ ساااااااااااااااااْ لَ   رٍ مْ ى لَ قَ شااااااااااااااْ أَ   تُ ساااااااااااااااااْ لَ وَ 
بااااااااُ فااااااااَ  ضاااااااااااااااااااااَ وَ   اء  كااااااااَ لا  أَ وَ   ك  حااااااااِّ لا                                        ماااااااَ لا 
  نْ إِّ وَ   اةِّ ياااااااَ الااحااَ   ثِّ باااااااْ خااُ   نْ مااِّ   رُ هااَ طااْ أَ   وتُ الاامااَ وَ 

 

حااااااااَ يااااااااتااااااااً مااااااااَ   رِّ ابااااااااِّ قااااااااَ الاااااااامااااااااَ   نَ مااااااااِّ                                         مُ مااااااااَ رِّ   هُ ولااااااااَ ا 
طاااااااااااُ وَ  حاااااااااااُ وَ   و   ماااااااااااُ لا  كاااااااااااَ وَ   م  لاااااااااااْ لا                                                    مُ لاااااااااااِّ لا 

هاااااااااَ ناااااااااِّ قاااااااااُ رُ طاااااااااْ  اااااااااَ   ياااااااااسَ لاااااااااَ فاااااااااَ  أَ وَ   مٌّ ي                                                    مُ لاااااااااَ لا 
لِّ عَ سااااااااااااااْ أَ   تُ ساااااااااااااااااااْ لَ وَ                                           مُ دَ العااااااَ   هُ نااااااُ أْ شاااااااااااااااااااَ   يشٍ عَ ى 
ضااااااااااااااااااااااااَ وَ  نااااااااااَ وَ   س  أْ لا  ااااااااااَ وَ   ياااااااااار  مااااااااااِّ لا                                               مُ دَ لا 
 ( 148)اااااااااااااااااااااااااااامُ لَ الظ  وَ   اثُ اااااااااااااااااااااااااااادَ جْ الَ   هُ رَ اهِّ ظَ مَ  تْ اعَ رَ 

 

عن ك  ما  شااغ  الناس     فقد انصاارفبهدوء لا  سااتطيعه الحياء   -هنا  -الشاااعر   سااتمتع  
لا ألم ، لا وهم ، ولا شاااااااقاء ، ولا غم ، ولا ف  عن مثالب البشااااااار وعيوبهم   وبَعُدَ من طمو  وأحلام ، 

أطهر من خبث الحياة   فهو  شااااااااااااتهيه  -كما يرى   -بكاء ، ولا ضااااااااااااحك ، ولا أم  ، ولن الموت  
  للخلود    لنهم وصلوا موتهمعلى الموات  طُ بِّ غْ  ُ  ويتمناه   لذا

 اورُ بُ حُ  اااةِّ يَ الحَ  انَ ادَ قْ فُ  نَّ لا  ِّ أَ    هُ وُ نْ صِّ  دُ لْ الخُ وَ  نُ مْ الَ  لاَّ  ِّ  وتُ ا المَ مَ وَ 
 ( 149)ورُ رُ اااغُ  ينَ مِّ الَ العَ  ةَ ايَ حَ  نَّ إِّ فَ    هُ االَ احَ  يتَ المَ  طَ بِّ غْ نَ  نْ ا أَ نَ بِّ  يق  لِّ خَ 

 قوله   يويكرر حبه للموت وحنينه  ليه ف
 ( 150)انرَ جْ هِّ وَ  انٍ نَ حْ تَ  ينَ بَ  ةٍ يشَ عِّ  نْ مِّ   ي      بِّ  قُ فَ رْ أَ  وتُ المَ ي وَ لِّ   ُ روَ أَ  وتُ المَ 

  قول   ، كثيرًاشعره  يف يتردد الموتُ  يالذ يوكذلك المر مع المازن        
عِّ مااااااااااااااَ لااااااااااااااَّ كااااااااااااااُ أَ  ا يااااااااااااااَ   تُ شااااااااااااااااااااااااااااْ ا   ومااااااااااااااً
خاااااااااااااااااِّ ماااااااااااااااااَ لاااااااااااااااااَّ كاااااااااااااااااُ وَ   ي نااااااااااااااااا ِّ أَ   تُ لاااااااااااااااااْ ا 

 

ماااااااااااااااُ نااااااااااااااا ِّ أَ   تُ سااااااااااااااااااااااااااااْ ساااااااااااااااااااااَ حْ أَ    هْ تاااااااااااااااَّ ي 
 (151)هُ تاااااااااااااااَ دْ قاااااااااااااااَ فاااااااااااااااَ   لا  خاااااااااااااااِّ   تُ دْ جاااااااااااااااَ وَ 

 

  قول   ،وقلبه والمقبرة وجهان لعملة أخرى  ،  وجهان لعملة واحدة  يفالموت والحياة مع المازن
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 هُ نااااااااُ اكااااااااِّ ساااااااااااااااااااااَ   تَ نااااااااْ أَ وَ   ب  لااااااااْ قااااااااَ   رُ بااااااااْ الااااااااقااااااااَ 
أَ ناااااااااِّ فاااااااااَّ خاااااااااِّ تاااااااااَ سااااااااااااااااااااااْ لا  َ   ياااااااااتُ آلاااااااااَ      ماااااااااَ ي 

 

يااااااَ    هْ ناااااااَ كااااااَ ساااااااااااااااااااَ   ت  يااااااا ِّ مااااااَ   رَ بااااااْ الااااااقااااااَ    ُ رَ بااااااْ لا 
الاغاااااااَ فاِّ  تَ أَ   دِّ ي  حَ ناِّ ر  فاِّ تاَ سااااااااااااااْ و   ( 152)هْ ناااااااَ سااااااااااااااَ ي 

 

   ،  قولبًا به ح ِّ رَ الموت ومُ يًا ن ِّ مَ تَ مُ ي ، هذه المعان( كأس الموت)العقاد في  يؤكدو 
شااااااااااااااااَ ذَ  ِّ  ياااَ وناااِّ عاااُ ياااَّ ا  قْ   ومَ ي  ماااَ ضااااااااااااااااَ تاااُ ي                                         تاااِّ ياااَّ ناااِّ ى 
تااَ فااَ  صاااااااااااااااااااااَ ونااِّ لااُ مااِّ حااْ لا  الااثااَّ لااَ  ِّ   ياانَ تااِّ امااِّ ي  ى                                             رَ ى 
فاااااااَ ناااا  غااااَ وَ                                                 ة  ياااااااَّ هااااِّ شااااااااااااااااااَ   س  أْ كاااااااَ   وتَ الاااامااااَ   نَّ إِّ وا 
النَّ ماااااااَ وَ  ى                                رَ الوَ   ينِّ بَ   دُ هاااااااْ مَ   دُ هاااااااْ المَ   لاَّ  ِّ   شُ عْ ا 
 اااااااااااااااااااااا مَ نَّ إِّ وَ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااءِّ كَ البُ اااااااااااااااااااااي بِّ ونِّ رُ كُ ذْ لا تَ وَ 

 

أَ الاااااااااُ قاااااااااَ وَ                  ا                                   باااااااااَ ذَّ عاااااااااَ الاااااااااماااااااااُ   اكَ ذَ   اللهُ   ا َ رَ وا 
أَ نااااا ِّ إِّ فاااااااَ  ا                                                     باااااااَ ياااااَّ هاااااَ تاااااَ ياااااَ   نْ أَ   دَ حاااااااْ الااااالاااااَّ   افُ خاااااااَ ي 
زَ ماااااااَ وَ  أَ لاااُ حاااْ  اااَ   الَ ا  وَ نااا ِّ غاااَ  اااُ   نْ و  ا                                                    باااااااَ رَ شااااااااااااااااْ يَ ي 
حااااْ فااااَ  تااااُ فااااِّ نااااُ زِّ لا                                   ا  باااااااَ ياااَّ غااااَ الاااامااااُ   يااااااادَ لااااِّ الااااوَ   ياااااااهِّ وا 
 ( 153)ابَ رَ طْ أَ فَ   يدَ صااااااااِّ ي القَ عِّ مْ ى سااااااااَ لَ وا عَ يدُ عِّ أَ 
 

بالموت   لنه    فر العقاد  لكن الجناتز بالبكاء والعوي  والك بة والصااامت ، و   لقد سااااد تشاااييع
ينظر للموت   هلن النعش كالمهد ، وهذا  عني أن      طلب من مشيعيه أن  غنوا  لذا  شهية    اكأسً يراه  

 ومن،  نه  ساااامع ويشااااعر ، (  ابَ يَّ غَ المُ   يدَ لِّ الوَ  يهِّ وا فِّ نُ زِّ لا تُحْ فَ على أن ميلاد جديد ، ودلي  ذلك قوله   )
                                    عليهم أن  عيدوا عليه القصيد ليطرب . بَ جَ وَ  مَّ ثَ 

دَ اسام المو  ، ووقف الشاعراء في مواجهته بجساارة   فقد   البُحَيرةت في كثير من دواوين شاعراء  وقد تردَّ
كتب مصااااااااطفى عبد الوهاب محمد قصاااااااايدة لجدته بعنوان )الرحي  بإ قاع متفرد للموت( ، كما اتخذ  
 من الموت رمزًا لبؤس الحياة والحياء في قصيدته )من طقوس الدخول  لى مدن الموت( ،  قول  

 لما تدخ  مدن الموت اليابسقالت   
 ألقِّ على أبواب اللوان المصلوبة

 ( 154)أوراد سلامك
 وتتلون قصيدته بمفردات الموت والتعويذات والشلاء والتابوت ،  قول   

 تمنحك سماواتٍ 
 -مفعمة بالبو   -

 للفافات الموت الآج 
 قالت   قلبك موصول بالموت

 تلهمك سماوات نبوءته
ته بعينيك  أفاقًا وش 
 وإشارت للنجمات
 بأن كوني بردًا

 حتى تنقشك على مهٍ  
 أجنحة الموت الهاد,

 قالت   قلبك موصول بالموت
 تنثرك  شارات أصابعه

 منتصبًا كالعواد
 على جدران أساطيرٍ 
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 تعبرها أشلاؤك
 أصداف السلوى 

 ملهمة
 بنخي  البو  الغض 

 قالت   قلبك موصول بالموت
 بالتعويذاتوالطيار ملوحة 

 تعزف ألحانك للنهر
 وتشيح يديها
 عن تابوتك
 والمواج ...

 تمنحك لسر نبؤتها
 ( 155)فبأيٍ من آلاء شطو  النور تقيموه

دَ في شاعره الموت بصاورة كبيرة   حتى  ننا نساتطيع    كمالَعلىَمهديأما الشااعر     فقد تَرَدَّ
 . في ديوانهأن نقول    ن الموت أكثر اللفاظ تكرارًا 

وعلى الرغم من صااعوبة ادعاء انتسااابه  لى شااعراء الرومانسااية أو تصاانيفه تحت أي مدرسااة  
ان )أوراق من دفتر من المدارس ،  لا أن موقفه من الموت موقف شااااااااااااعر رومانساااااااااااي بحق  ، وديو 

ع في لغته وتراكيبه ، وتوظيفه للتراث في كثير  عشااااق قروي(  عد أمارة من أمارات  بداعه   فهو مُبْدِّ
 من قصاتده .

ويتجلى التناص التراثي في ديوانه بصااااااااااور متعددة تدل على اتساااااااااااع ثقافته   مما مَكَّنَه أن  
 من نسيج عالمه الشعري .  متا  من لاوعيه معاني ورموزًا ، ثم يوظفها ويجعلها

موقف الشاااااااعر الرومانسااااااي من الموت في عدة قصاااااااتد ، منها قصاااااايدة  -عنده    - رَ رَّ كَ وتَ 
  ،  قول )طُرُق( 
 مشكلتي

 أني أعرفُ منَ  فتح لي
 كي أدخَ  منحنيًا للشارع 
 أتحسسُ أقدام الموتى

ام النافذة ة أعوام وأنا أقف طويلًا قدَّ  من عد 
 جةَ وأعلنُ فيما  شبه حشر 

فَّة  أني حين مسحت دموعَ العِّ
 عن عينيها

 كنتُ أريق دموعَ الندم عليها
 مشكلتي أني لا أبكي أبدًا

  لا  حين أزيح كرامات الموتى
 عن كتبي

 ( 156)وأعد  المنتظرين
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تنتشااااار في القصااااايدة ألفاظ   )الحب ، الحزن ، الموت ، البكاء ، الحشااااارجة( ، وتلك عادة و  
ج قصيدة أخرى للاحتفاء بالموتى بعنوان )مشيئة الموتى( ،  قول  الرومانسيين .   ويُخَص ِّ

 وصحوت
 لا د ك   صيح ولا صبا 

 فقلتُ أحضر نخلةً 
 وأحط  هيبتَها علي ك  الجرا ْ 

 بالمس ماتت قرية  ..،
 في نوبة الإغماء
 أو كلَّما أصحو

  حاصرني مقج  الواقفينْ ؟!
 مهلًا .. أطباتي ..،

رةهنا نسخ  من   الموتى مكرَّ
 ونصف جنودنا في غرفة التكريم

 ( 157) أبحثُ دونكم عن ناقتي
وه   ه   قصااااد الشاااااعر بالموتى الحياء الذين لا رأي لهم ؟ الذين  سااااكتون ولا يتكلمون ؟ 

 بنفسه مصر التي  سقط فيها الشهداء بالعشرات ؟  قصد الشاعرُ 
،  قول في   وتذم ره من هذا الفساااااد وضاااايقه الشااااديد به، الحياء  و قد عَبَّرَ عن فساااااد الحياة  ل

 القصيدة نفسها  
 قد مَرَّ موت  

 فاسترا  لجارنا
 قد فاتني موت  جديد

..................... 
 استرْ  ... لمشيئة الموتى  ذًا

 أنت الهزيمةُ 
دت من عرفوك  مثلما عوَّ

 عذرًا 
 كلهم أحياء دونكَ 

 ( 158) كرهونكَ 

لفظ الموت ،  قول في  -حتى في تناصااااااه مع القرآن الكريم والتراث    -الشاااااااعر  ولا ينسااااااى   
 قصيدة )يوسف(  

 ما بال قميصك لا يَنْقَدْ  ؟
 تتبعك امرأة  من حيث أتيتْ 
 لكن تَخْذُلكَ  ذا جاء الموتْ 
 أحيانًا تمضي حيث مضيتْ 

 واحدة  بين وصا اك
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 وحين تعود  لى مرفأ عينيك الغارقتين
 بجوف الصمت

سُ ذاكرةَ الكفانِّ .. ،تت  حس 
 وتنسجُ صورتَك على الجدرانِّ 

 وتبدأ في العد ْ 
 أحيانًا تخج   ذ ترقج عاريةً فوق سريركَ 

 تجهش أو تحتد ْ 
 فَمِّنَ المَهْدِّ  لى الل حْدْ 
 تسكنك امرأة  .. لا ...

 بِّضْع نساءٍ  جهشنَ بغرفاتِّ الصمتْ 
 ( 159) حين  جيء الموتْ 

والغرق والااذكرى على الجاادران وتجه ش البكاااء واللحااد ، كلهااا ألفاااظ    الموتَ   وغيرُ خااافٍ أن 
 تدل على أن الموت من اللفاظ التي ترددت كثيرًا في شعره ،  قول في القصيدة نفسها  

 ملكوت  وسكوت
 تنقض  المئذنة الآن على صمت الشارع 

 وتفوت
 تصحو ناتمة

 تتقيأ آخرَ حلمٍ مكبوتْ 
 تنفض كَف ِّيها

 منعطفًا ..... تسقط
 تابوتًا وبيوتْ 

 ( 160)وتموتْ 
 ويتضح موقفه من الموت في قصيدته )أبي والشتاء( ،  قول   
 فيا والديْ 

 كأنك حين تولَّيت أمرَكْ 
رَّك  وضعتَ على الموتِّ سِّ

 وأسرجْتَهُ أنتَ خيلَكْ 
 لتأخذه فجأةً للسد م ..،
 فتختارُ للموت قبرَكْ 

  السكوتَ تَ كأنك حين قبل
 ( 161)ا والدي أن تموتْ تخيَّرت  
جع  والده  ضاااااع على الموت ساااااره ، ويسااااارجه خيله   فيختار للموت قبره ، ويختار أن لقد   

  موت حين  قب  السكوت ،  قول  
 أبي ..

 ه  جهلت الطريقْ 
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 أم حسبت المدى دارنا 
 ( 162)فارتحلت ؟!
السااااااااااكنين هُم الموتى بحق  ، يؤكد أن الب لم  مت برحيله ، ويجع  الحياء الصاااااااااامتين  و 
  قول  

  لى الآن هم يرسلون  ليَّ 
 وفي ك  يوم ..،

  قولون أدرك أباك الذي تاه بالمس عن قبره
  قولون .....

 ما زال يرفع كف يه نحو السماء
  قولونَ .....

 ما زال يلهج باسْمِّكَ 
 ثم  حشرج قب  انهمار الدعاءِّ 

 فهم يرسلون  ليك
 وحين تجيء ..

 لى جثثٍ كالجنودِّ تمر  ع
 وهم يرحلون على كومةٍ ...

 ( 163) كالبكاءْ 
 «حَق ا لقد جَنَحَ أصحاب الاتجاه الرومانسي نحو التجارب العاطفية ومشاهد الطبيعة ، ولكن   

، أو منتميًا  لى غير هذه من   التجربة في ذاتها لا تصنع أدبًا رومانسي ا ، أو كلاسيكي ا ، أو واقعي ا
المذاهب الفنية ، وإنما يتحقق ذلك الانتماء بطبيعة موقف الشاعر من موضوعه وأسلوب تعبيره عنه  

تصور الديب له   ة حسب ... فك  موضوع  مكن أن  كون في ذاته مجالًا لتجربة واقعية أو رومانسي
 . ( 164) » وموقفه منه وتعبيره الفني عنه

  البُحَيرة لقد أصبحت الاتجاهات الدبية مع الشعراء اتجاهات بلا ضفاف   فنجد عند شعراء         
 ما نجده عند كبار الشعراء ، من ظهور خصاتج عدة اتجاهات أدبية في آنٍ واحد . 

ا ،  ون شعراء الغرب تمامً هُ بِّ شْ رومانسيون في ك  ما كتبوا ، وأنهم  ُ لا أزعم أن شعراء البُحَيرة          
ليس من اللازم أن  طالعوا الدب  فا ،  ا عالمي  بوصفها مذهبً ،  وا بعض خصال الرومانسية  لُ ثَّ مَ ولكنهم تَ 

ر عند المثيرات الفنية والبيئية التي شاركوا فيها شعراء الغرب   فجاء التأث    الغربي ليتأثروا به ، وكفاهم
 . في الصحراء يرة من باب وقوع الحافر على الحافر حَ شعراء البُ 
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 الخاتمةَونتائجَالبحث

والرمزية    البرناساايةبوجود مذاهب أخرى كالواقعية و   اأدبي   بوصاافها مذهبًاالرومانسااية    لم تختفِّ  
الشاااااعراء  ، وظروف   نظرًا لطبيعة المكان  البُحَيرة  في شاااااعر كثير من شاااااعراء  تْ لَّ جَ ، ب  تَ   والسااااايريالية

  ودمُ ، وترفض التقليد والجُ   د والحريةالذين نشاااااأوا في الطبقة المتوساااااطة الكادحة التي تبحث عن التفر  
. 

ا من خصااااااااااتج الرومانساااااااااية  ذً خِّ تَّ ، مُ   البُحَيرةفي هذا البحث عند أعلام شاااااااااعراء   تُ فْ قَ وقد وَ 
عيساااى ، ساااعد دعبيس ، صااالا   ي فوز  ، ومنهم  ا ظهر في أشاااعارهم بوضاااو  ا رتيساااً الغربية محورً 

 .من الشعراء الجُدد وغيرهم محمود زيتون ، اللقاني ،  سماعي  عقاب ، 
لعدة تجارب ، وتندرج   ن أن  كون في ذاته مجالاً كِّ مْ  ُ   موضاااااوعٍ    َّ كُ اها أن  دَّ ؤَ  لى نتيجة مُ   نتهيتُ ا -1

فالشاااااااعر العظيم هو الذي لا يندرج تحت مدرسااااااة واحدة ، أو   مَّ تحته اتجاهات فنية مختلفة ، ومن ثَ 



 54 

ة عند شااعراء ظهرت في يَّ لِّ ف ضاامن اتجاه بعينه   فخصاااتج الرومانسااية قد نجدها واضااحة جَ نَّ صااَ  ُ 
 خصاتج الكلاسيكية أو الواقعية .أشعارهم 

ات الدبية مع الشااااااااعراء الكبار اتجاهات بلا ضاااااااافاف مانعة   وذلك لن ذاتية  هفالاتجا  مَّ ومن ثَ  -2
 الديب لا تبعد به عن ارتباطه بالحياة والمجتمع .

نت ثورة ، وإنما كا  هروبًا من الواقع المجتمعي بقضاا اه السااخنة  البُحَيرةلم تكن رومانساية شاعراء   -3
، ، والك بة والسااااى     في الحب وعشااااق الطبيعةث ِّ مَ تَ   المُ ثُ نشااااد عالم المُ ، تعلى ك  مظاهر الفساااااد  

 . ى من مظاهر الشعر الرومانسي البحراوي ا تجلَّ فضلًا عَمَّ 
، من جمال  اومدنه  ابقراه  البُحَيرةلما تميزت به طبيعة    نظرًا  عند الطبيعة    البُحَيرةشااااعراء  وقف -4

للناس بحتمية   ودعوةً ،   عشاااااقًا لهاوقفوا عندها  هملكنو ،    ن باب الهروب من المدينة وضاااااجيجهالا م
 . صياغة الحياة صياغة رومانسية

، ته  ثعن أنو  -ة  نيَّ بسااااااابب المد -ى  لَّ خَ ند المرأة رافضاااااااين نموذجها الحديث الذي تَ كذلك وقفوا ع -5
 . كانت مع الرومانسيين الغربيينشاخصين  ليها منبعًا للجمال كما 

في بعض الحيان معادلًا موضاوعيًا لذواتهم   امع الطيور متخذين منه  البُحَيرةشاعراء  وقوف رَ ثُ كَ  -6
مسااااتوى الصااااورة     منها ،  على مسااااتويات كثيرة    لهاموظفين ،   متحدثين بصااااوتها،  دين معها حِّ تَّ مُ ، 

شااايلي  وردزورث و ك، ين للغربيين من الشاااعراء  مقلد، غير  التشاااخيج  و ، والوصاااف  ، ، والرمز    الفنية
لن الطيور    ا  إنما جاء موقفهم من الطيور طبيعي  ، و   س وغيرهم من زعماء الرومانساااااية الغربيةتيوك
 . ةيَّ من مفردات الطبيعة البحراوية الحَ  -بكافة أنواعها  -
 نْ ومِّ  . والثورة على الواقع،  ، والم    للحرية، ورمزًا    رمزًا للشباب  الطيورَ   البُحَيرة  استخدم شعراءُ  -7
لا طريقًا للهروب من ، كانت الرومانسااااااااااااية معهم ساااااااااااابيلًا للتعبير عن رفض ساااااااااااالبيات المجتمع    مَّ ثَ 

ا  -كما كانت ،    المجتمع لمجتمع  في امظهرًا من مظاهر التعبير عن التغيرات المجتمعية   -أ ضااااااااااااااً
  . البحراوي 

ى باللم في أشعاره  نَّ غَ عند فوزي عيسى   حيث تَ  -بوضو   -معالم الاتجاه الرومانسي  ظهرت -8
كذلك ظهرت هذه  راء الرومانسية الغربيين . و ا، فشَابَه بذلك شعا رقيقة هامسة  ، ورسم للحزن صورً 

والمرأة  وصلا  اللقاني في موقفه من الطبيعة  ،  سعد دعبيس     الخصاتج الرومانسية عند ك  من  
 . ، وغيرهم خلعة   و  عقاب ، وعلاء أبي، وإسماع

ا في الحياة من  مَّ تمثلهم للحب الحزين ، فهو عندهم طوق نجاة مِّ  البُحَيرةظهر في شعر شعراء    -9
 .  تماهت مع الطبيعة والحزن  التيفاضت دواوينهم بعاطفة الحب ،  مَّ ، ومن ثَ  شرور ومفاسد

ه مكانتها عند الغربيين   فأصبحت معشوقة  بِّ شْ ا  ُ ا رفيعً مكانً   البُحَيرةاحتلت المرأة مع شعراء    -10
 ا للفر  والدفء والنور . ت مصدرً الوطن المنشود ، وغد  ُ ث ِّ مَ أكثر من كونها عاشقة ، وصارت تُ 

صد قة وفية ،  عظيم الثر في احتفاء شعراتها بالطبيعة البكر ، بوصفها    البُحَيرةكان لبيئة    -11
منهما الوجه الآخر    ٌّ د الشاعر مع الطبيعة ، وأصبح كُ  حبونها لما تمنحه لهم من جمال   فتوحَّ 

 لصاحبه . 
فأصبح معهم حالة مشتهاة   فهو  اختلفت نظرة الرومانسيين للموت عن نظرة الكلاسيكيين      -12
هذا  ، وقد ظهر    دمن ك  ضيق وفسار  وانعتاق من آلام الحياة وبؤسها ، وتحر  ،  متداد لسعادته  ا

 .  البُحَيرةالاحتفاء بالموت عند بعض شعراء  
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  مَّ ، ومن ثَ   البُحَيرةشعراء    أعلامعند    –بوضو     -ظهرت خصاتج الرومانسية الغربية  لقد  
تخصيج دراسات أكاد مية عن هؤلاء الشعراء ، وكذلك ظهرت معالم الرومانسية عند  ضرورة  أرى  

الشعراء   لا  كون رومانسي  باقي  أن بعضهم قد  الرغم من  الإبداعية ، على  ا  المستشهد بنصوصهم 
توزيع الشعراء    أنفي شعره ، وهذا يدل على  ظهرت  بعض خصاتج الرومانسية    أنصليبة ،  لا  

 .  خلو من الدقة في كثير من الحيان  حسب الاتجاهات الدبية المعروفة
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َالهواملالالاشَ
 

 . 8م ، ص1982( عبد الفتاح لاشين : الخصومات البلاغية والنقدية في صنعة أبي تمام ، دار المعارف ، القاهرة ،  1)

 . 179 – 178م ، ص1960، 2( طه حسين : نقد وإصلاح ، دار العلم للملايين ، بيروت ، لبنان ، ط2)

  -هـ  1400،    2بن الجهم ، تحقيق خليل مردم ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، ط( علي بن الجهم : ديوان علي  3)

 . 117م ، ص1980

 .141( المصدر السابق ، ص4)

( القاضي الجرجاني : الوساطة بين المتنبي وخصومه ، تحقيق علي محمد البجاوي ، ومحمد أبو الفضل إبراهيم ،  5)

 .18 – 17م ، ص1966 ،4مطبعة عيسى البابي الحلبي ، القاهرة ، ط 

( المرزباني : الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء ، تحقيق علي محمد البجاوي ، دار نهضة مصر ، القاهرة ، 6)

 .88د. ت ، ص 

،  1( ابن سلام الجمحي : طبقات فحول الشعراء ، قرأه وشرحه محمود محمد شاكر ، دار المدني ، جدة ، د. ت ، ج7)

 .140ص

 .23م ، ص2001ر القط : قضايا ومواقف ، دار غريب ، القاهرة ،( عبد القاد8)

 .5( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، نهضة مصر، القاهرة ، د . ت ، ص9)

دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية  جماليات التلقي ؛ قراءات نقدية في الشعر العربي المعاصر ،    :  فوزي عيسى (  10)

 .  145، ص  م2009، 

( راجع : جلال حسن صادق : من أعلام الأدب الفرنسي ، الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة ، د . ت ،  11)

 .72ص

 . 192 -191( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص12)

نجلو المصرية ( إبراهيم سلامة : تيارات أدبية بين الشرق والغرب ؛ خطة ودراسة في الأدب المقارن ، مكتبة الأ13)

 .300م ، ص1952 -م1951، 1، القاهرة ، ط

( محمد مندور : الشعر المصري بعد شوقي ، الحلقة الثالثة )روافد أبوللو( ، نهضة مصر ، القاهرة ، د.ت ،  14)

 .12 -11ص

 .354م ، ص1998( ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، 1934 – 1923( مجلة أبوللو : المجلد الأول )15)

 . 194م ، ص1976( عبد المنعم تليمة : مقدمة في نظرية الأدب ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ، 16)

 . 40( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص17)

 . 256، ص2م ، ج1964،    6( عمر الدسوقي : الأدب الحديث ، دار الفكر العربي ، مطبعة الرسالة ، القاهرة ، ط18)

 . 11( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص19)

 . 44/ 1م  , 2013،  1( صلاح اللقاني : الأعمال الشعرية الكاملة ، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة ، ط20)

 .   98/ 1( المرجع السابق , 21)

 .    11/ 1( المرجع السابق , 22)

 .    13/ 1,  المرجع السابق( 23)

 .     97/ 1,  المرجع السابق (24)

 .       112/ 1,  المرجع السابق( 25)
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 .      119/ 1,  المرجع السابق 26))

 .      121/ 1, المرجع السابق  (27)

،  1( محمد زكي العشماوي : قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية ، ط28)

 .18 – 17م ، ص1992

 . 14م ، ص  2001ع السايح : ديوان سماوات صغيرة ،  طبعة خاصة ، ( ربي29)

 . 42( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص30)

مزيدة ومنقحة ،   4( عمر الدسوقي : المسرحية ؛ نشأتها وتاريخها وأصولها ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط31)

 .231م ، ص1966

 . 10صم ،  2006طبعة خاصة ، ( إسماعيل عقاب : ديوان هي والبحر ، 32)

 . 103م ، ص1996،  3( إبراهيم ناجي : الأعمال الكاملة ، دار العودة ، بيروت  ، ط33)

 .361م ، ص1996( محمد غنيمي هلال : النقد الأدبي الحديث ، دار نهضة مصر ، القاهرة ، 34)

 .23م ، ص 2006انتفض ، طبعة خاصة ، ( عبد الفتاح لملوم : ديوان قم و35)

( أحمد زكي أبو شادي : مختارات من ديوان الفيروز الحر ، مكتبة الأسرة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  36)

 .29م ، ص1997القاهرة ، 

 .36ص( يسري العزب : القصيدة الرومانسية في مصر ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، د . ت، 37)

م ،  1987،  1( يمنى طريف الخولي : العلم والاغتراب والحرية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، ط38)

 . 15ص

 .302 – 301( إبراهيم سلامة : تيارات أدبية ، ص39)

ص  م ،  1999( عبد الرزاق الأصفر : المذاهب الأدبية لدى الغرب ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  40)

96- 97                   . 

 . 49( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص41)

م ، ص  2010( فوزي عيسى : الأعمال الشعرية الكاملة ، دار العبادي للطباعة والنشر والتوزيع ، الإسكندرية ، 42)

144- 145 . 

 . 21 – 20المرجع السابق ، ص (43)

 .22 -21( المرجع السابق ، ص44)

 .80المرجع السابق ، ص( 45)

 .46( المرجع السابق ، ص46)

 .41( المرجع السابق ، ص47)

 .15( المرجع السابق ، ص48)

 .  80م ، ص 1988،  1( سعد شلبي : البحث عن إنسان ، الصدر لخدمات النشر )سيسكو( ، القاهرة ، ط49)

 .   65 ، د . ت ، ص 1( سعد دعبيس : أغاني إنسان ، مطبعة الرسالة ، بيروت ، ط50)

 . 10 -9(  فوزي عيسى : الأعمال الشعرية الكاملة ، ص 51)

م ، ص  2012( أشرف محمد قاسم : شفاهُكِ آخرُ ترنيمةٍ للحياة ، مركز همت لاشين للثقافة والإبداع ، البحيرة ، 52)

63- 64 . 

 .23( المرجع السابق ، ص53)
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 .17( المرجع السابق ، ص54)

م  1960،  1عالمها في الشعر العربي الحديث ، دار الثقافة ، بيروت ، لبنان ، ط( عيسى بلاطة : الرومنطيقية وم55)

 .42، ص

 . 21م ، ص2012( وجيه السيد البنا : قلب فقد الذاكرة ، دار الصحوة ، القاهرة ، الطبعة الأولى ، 56)

 .60( المرجع السابق ، ص57)

 ( شاعر من الدلنجات انتقل إلى محافظة مطروح .58)

 .15أبو خلعة : ديوان أنشودة للبحر ، ص( علاء 59)

 .17( المرجع السابق ، ص60)

( محمود علي فرج : حديقة النغم ، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، إقليم غرب ووسط الدلتا الثقافي ، فرع الثقافة  61)

 . 53م ، ص 2009بالبحيرة ، جرين لاين للطباعة والنشر ، البحيرة ، 

 .75( المرجع السابق ، ص62)

 . 95( إسماعيل عقاب : هي والبحر ، ص63)

 .41( يسري العزب : القصيدة الرومانسية في مصر ، ص64)

 . 148( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص65)

 .45( فوزي عيسى : الأعمال الشعرية الكاملة ، ص66)

 .64( المرجع السابق ، ص67)

 .65( المرجع السابق ، ص68)

 . 29نتيكية ، ص( محمد غنيمي هلال : الروما69)

 .15( فوزي عيسى : الأعمال الشعرية الكاملة ، ص70)

  -  176م ، ص1984،  2( ياسين الأيوبي : مذاهب الأدب ؛ معالم وانعكاسات ، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط71)

177. 

 . 97( إسماعيل عقاب : هي والبحر، ص72)

 . 369، ص  الشعر العربي المعاصر جماليات التلقي ؛ قراءات نقدية في  : فوزي عيسى( 73)

 . 369إسماعيل عقاب : حديث الموج للصخور ، نقلا عن المرجع السابق ، ص  (74)

 . 3م  ، ص 2007( ربيع السايح : ظمأ الصحاري ، طبعة خاصة ، 75)

 . 14( إبراهيم ناجي : الأعمال الكاملة ، ص76)

 .40( ممدوح علي فرج : ديوان حديقة النغم ، ص77)

 .71ربيع السايح : ظمأ الصحاري ، ص( 78)

 . 46، نقلاً عن يسري العزب : القصيدة الرومانسية في مصر ، ص 171( أحمد رامي : الديوان ، ص79)

 . 24م ، ص 2008( محمد شاهين : السابعة بتوقيت البحر ، طبعة خاصة ، 80)

 .33( المرجع السابق ، ص 81)

 .32( المرجع السابق ، ص 82)

 . 87ب : ديوان هي والبحر ، ص( إسماعيل عقا83)

 . 157 – 155( إسماعيل عقاب : هي والبحر ، ص84)

 . 21( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص85)
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 . 110م ، ص1972، 2( جمال الدين الرمادي : خليل مطران ، دار المعارف ، القاهرة ، ط 86)

 .124م ، ص1966القاهرة ، ( جودت الركابي : في الأدب الأندلسي ، دار المعارف ، 87)

هـ 1358،  3( لامرتين : رفائيل ، ترجمة أحمد حسن الزيات ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر ، القاهرة ، ط88)

 .52م ، ص1939 -

 . 172( ياسين الأيوبي : مذاهب الأدب ؛ معالم وانعكاسات ، ص89)

الن90) أوربا وموقف  الرومانسية في  الحركة  فايز إسكندر :  المجلة ، عدد )(  الحديث منها ، مجلة  يونيه  65قد   ، )

 . 525م ، ص 1962

 . 135( محمد غنيمي هلال : الرومانتيكية ، ص91)

 .138 – 137( المرجع السابق ، ص92)

 .81( سعد دعبيس : اعترافات إنسان شاعر ، مؤسسة شباب الجامعة ، الإسكندرية ، د.ت ، ص93)

 . 83( المرجع السابق ، ص94)

 .94دعبيس : حوار مع الأيام ، الصدر لخامات النشر والطباعة ، القاهرة ، د.ت ، ص( سعد 95)

 .116 – 115( المرجع السابق ، ص96)

 .183( المرجع السابق ، ص97)

 .      69 - 68/ 1صلاح اللقاني : الأعمال الشعرية الكاملة ,  98))

 .      80 - 79/ 1المرجع السابق ,  99))

 .        87/ 1المرجع السابق ,  100))

 . 369، ص  جماليات التلقي ؛ قراءات نقدية في الشعر العربي المعاصر  : فوزي عيسى( 101)

( مصطفى عبد الوهاب محمد : عَيناكِ تطُِلانِ عَليََّ من فوهةٍ بالسماءِ ، وزارة الثقافة ، الهيئة العامة لقصور 102)

 .11 -10م ، ص2010، 1الدلتا الثقافي ، فرع ثقافة البحيرة ، طالثقافة ، إقليم غرب ووسط 

 .  96( إسماعيل عقاب : ديوان هي والبحر ، ص 103)

م( ، شاعر مصري هو ابن أخت الكاتب الكبير 1938  –  1908( محمد عبد المعطي بن عثمان الهمشري  )104)

 الدقهلية ، وتوفى في القاهرة .  محمد التابعي ، وُلِدَ بقرية نوسا البحر بمدينة السنبلاوين بمحافظة

( صالح جودت : م .ع . الهمشري ؛ حياته وشعره ، المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية 105)

 . 158م ، ص1963 -هـ 1383، القاهرة ، 

 .158( المرجع السابق ، ص106)

 .13م ، ص 2003( محمد محمود زيتون : ديوان محمد محمود زيتون ، طبعة خاصة ، 107)

 .18( المرجع السابق ، ص 108)

 .19( المرجع السابق ، ص 109)

 .20( المرجع السابق ، ص 110)

القصص  111)  ، الثالث عشر  المجلد   ، لمؤلفات طه حسين  الكاملة  المجموعة  من   ، الكروان  دعاء   : ( طه حسين 

 .   129ص والروايات ، القسم الأول ، الشركة العالمية للكتاب ش م ل ، بيروت ، لبنان ، 

( 87: شيلي في الأدب العربي في مصر ، مكتبة الدراسات الأدبية ) )جيهان السادات( ( جيهان صفوت رءوف112)

 .   113 -112م ، ص 1982، دار المعارف ، القاهرة ، 

 راجع ترجمة هذه النصوص المشار إليها وتحليلها والتعليق عليها عند كل من : ( 113)
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 م . 1980، 1، ط، لبنان  ت، بيرو ، دار الثقافة الرومانسية في الشعر الغربي والعربي إيليا الحاوي : -

  ، أصولها الفنية والفلسفية والإيديولوجية الواقعية الاشتراكية –الواقعية النقدية  –الرومانسية  مرزوق :  يعل  يحلم -

 م . 2004،  ، الإسكندرية ، دار الوفاء للنشر 

 م .1964،  ، القاهرة زيد : الرومانتيكية ، دار المعارف ي، محمد عل يالوهاب المسير  عبد -

، الهيئة المصرية العامة    ا وقدم لها : زاخر غبريالنجليزى ، ترجمها شعرً : روائع من الشعر الإ  مجموعة مؤلفين  -

 م .1979،  1، ط ، القاهرة للكتاب

 م . 1966،  ، دمشق ، مطابع وزارة الثقافة  أسس النقد الأدبي الحديث هيفاء هاشم : -

 .  معالم وانعكاسات؛  مذاهب الأدب ياسين الأيوبي : - 

   . لي في الأدب العربي في مصر يش  جيهان صفوت رءوف )جيهان السادات( : -

 .   23م ، ص 1978،  2( سيد نوفل : شعر الطبيعة في الأدب العربي ، دار المعارف ، القاهرة ، ط114)

 راجع ترجمة هذه النصوص المشار إليها وتحليلها والتعليق عليها عند كل من :  (115)

 م . 1980، 1، ط، لبنان  ، بيروت ، دار الثقافة الرومانسية في الشعر الغربي والعربي إيليا الحاوي : -

  ، أصولها الفنية والفلسفية والإيديولوجية الواقعية الاشتراكية –الواقعية النقدية  –الرومانسية  مرزوق :  يعل  يحلم -

 م . 2004،  ، الإسكندرية ، دار الوفاء للنشر 

 م .1964،  ، القاهرة زيد : الرومانتيكية ، دار المعارف ي، محمد عل يالوهاب المسير  عبد -

، الهيئة المصرية العامة    ا وقدم لها : زاخر غبريالنجليزى ، ترجمها شعرً : روائع من الشعر الإ  ؤلفينمجموعة م  -
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َالدواوينََ:َ–أََََََ
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َالمجموعاتَالشعريةََ:َ-بَََََ
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