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 مقدمة 
وقد أقبل على دراسة شعره كثيرون ، وكان يتناول هذا البحث أمل دنقل ، أحد كبار شعراء العصر الحديث ،  

ُُا ير  لكُللِّ  اُاحُثب مبتغُاه ، م نهم مح يبحُث عح التنُان ، ومنهم مرح  يُدرر ال اُارقُة والسُُُُُُُُُُُُُُ ر ُة ، أو يُدرر ا سُُُُُُُُُُُُ
مي  يقاع إلى دراسُُُُُُُُُة ا   -مي ا أعلم  –ولكح لم يتطرق أحدٌ  وتوظيف التراث ، أو يدرر الحوار الدرامي مي شُُُُُُُُُعره ،  

 شعره .
بٍ خانِّ ؛ ا ا لديه مح حسِّب  قد اختلف عح شُُُُعراء عصُُُُره ، وكان شُُُُاعر ا محو  ور ب    رازب و نيِّب صُُُُادق ، وٍ

شُُُُُُُُُُُُعر ة ؛ مهن معيم رموزه عربية إسُُُُُُُُُُُُقمية ، وملُُُُُُُُُُُُق  عح دلم قد اقتبس مح اليونان ، والعهد القديم ، والثقامات  
ُُايا أمته ؛ مهن عشُُُُُقه  رح و نه مصُُُُُر ، ولحر تها وحر ة أبنا ها ، ور بته مي  جنبية  ا . وهو شُُُُُاعرٌ مل ررضق اقلُُُ

تقدمها وازدهارها جعله يشُُُُُُُُُُعر االسُُُُُُُُُُ ر ، وال رار  ، والثور  ، والتحدض ، والت رةد ، والرمه ، ومح جهة أخر  دمعه 
 .ليطالب االحر ة والعدالة 

يحر الذيح هدروا الشُُعر الع ودض ، على الر م مح أنه كتب قصُُا د   وقد أٍبتت الدراسُُة أنه د  دِّ  مح الشُُعراء ال لدر
ا االغ ا ، والقامية عنده  ُُعره ؛ مقد اهتم بها اهت ام  ع ودية مي بداياته ، ولم ت تف  قاميته ، وكذلم لم يقل دورها مي شُُُُُُُُُ

 عره . قاميتان : قامية أساسية ، وقامية ٍانو ة ، وه ا لا يناصقن مي ش
عح القصُُيد     ا مسُُتقق  والوزن ليس عنصُُر  ا يقاع والقامية ،   -عنده  -ومح أهم عناصُُر التواصُُل مق القار   

 . ح سياق ال عنىعلا يناصل  جزءٌ  هلكن، و 
ر ج الاضطراب العروضي التاعيلة عح البحر الذض ت لي اه القصيد  لبحرب آخر ، وبذلم ي زج بيح  ورب ا يل  

 قصيد  واحد  .احورب م تلاة مي 
نر شُعره ببعه سُ ات النثر ة ؛   وال عقد   ا حادية   شُاالا، و   والحرِّ   ضما بيح الع ود  ع شُعرهوقد تنوض  ، ك ا لروض

ُُا د اسُُُبب   ؛وزنه اسُُُهولة   يلع ررفقار  ، وملُُُق  عح دلم مهن معيم شُُُعره لا لتبدو نثر ة  ول وهلة ل  همكثير مح قصُ
ا  است دامه كثير ا مح ال صطلحات العامية الشا عة .  ااعه النثرض ، الذض يز ده رسوخ 

أن أتوقف عند اعه النتا ج مح خقل معرمة  حاولتل و ،   وجاءت آرا ي عنه معبر   عح شُُُُُد  إعدابي اشُُُُُعره
 . يقاع  وزان ، وعققة دلم اا  اببعه البحور ، وتاليله لبعه التااعيل و  تهعقق
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 تمهيد 
ي تلف اأدواته الشعر ة ؛ مهن معيم رموزه عربية إسقمية ، وملق  عح دلم قد اقتبس  أن أمل دنقل  استطاع  

 مح اليونان ، والعهد القديم ، والثقامات ا جنبية ، وقد أشار إلى دلم كثيرون م  ضح  درسوا شعره .
ور ب شعر ة ، ولو أنه  الى م  لقد اختلف ا ا لديه مح حسِّب  ورته الشعر ةصدق و نيته   يو نيِّب صادق ، وٍ   وٍ

 :  ، يقول
 دقت الساعة القاسية 

 ميادينها الده ة ال او ة  يوقاوا م
 واستداروا على درجات النصب 

 شدر ا مح لهب 
 تعصف الر ح بيح ور قاته الغلة الدانية 

 " ض بقد ضبقد ميئح " 
 البعيد (  ض)بقد

 _ _ _ 
 دقت الساعة القاسية 

 " انيروا " هتات  انية 
 . ( 1)  ...يِّ تت طى اسيار  الرقم الد رك

صُُُُُُُدرها مح د عاياي مطر مح محامية كار أالتي   -وقد نشُُُُُُُر قصُُُُُُُيدته لل ر  ا ولى مي مدلة )سُُُُُُُنابل(  
ُُي  ُُيد  ) منه إ قق ال دلة اعد أن  بر ل  و ل  -  الشُُُُ ُُرت قصُُُُ ُُيد  ظلض   الكعاة الحدر ة(أ نية   نشُُُُ ت  تلقرأ مي ، لكح القصُُُُ

مي الاعتصُُُُُُاا ا يدان   ت ثق حذيلال،  ووصُُُُُُلت درو  التثو ر والاحتداج  ,   حلُُُُُُرها أمل دنقل ال حامل الطقبية التي
 ؛  مح تااقم نتا ده  اه أجهز  ا مح االقو  خوم  تملُُُُض   الاعتصُُُُاا الذضدلم  ,   ا ميهالتحر ر حول النصُُُُب الذض كان قا    

 :( ل )ا صحاح ا ول( مح )سار ال روجسدِّ  يه وانطلق صوت،  مسقر اعه الطقب ضحية الاصطداا

 ٍ  أيها الواقاون على حامِّة ال ذاحه
 ! شهروا ا سلحة

 ; وان ارررطر القلبل كال سبحه   سقر ال وتل 

 ! والدا انساب موق الوشاح

ة  ال نازل أضرحر

ه   رحر  والزنازن أض 

 مارمعوا ا سلحة

 ! واتبعوني

 أنا ندا الغد والبارحة

 … وجل دل رة عي تان:  رايتي
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 .( 2) : الصباح وشعارض 

شُُُُُُُاعر مل ررضق اقلُُُُُُُايا أمته ؛ مهن عشُُُُُُُقه  رح و نه مصُُُُُُُر ، ولحر تها وحر ة أبنا ها ، ور بته مي  وهو  
والرمه ، ومح جهة أخر  دمعه ، د  والت رة ، والتحدض  ، والثور   ،  وال رار   ، تقدمها وازدهارها جعله يشُُُُُُُُُُعر االسُُُُُُُُُُ ر  

 .د ت رة الل حامل لبطاقات وأوض ، أمير شعراء الرمه  مأصبح احقِّ ؛  ( 3)والعدالة ليطالب االحر ة 
ولا تسُتطيق الري ة النقدية ال وضُوعية أن تاصُل ال طاب الشُعرض عح سُياقه السُياسُي والاجت اعي والثقامي  

ُُبُه الُذات نتيدُة احتكُا هُا ، التي يتطلبهُا الوعي الد ُالي  ،  والد ُالي ، مكُل مرحلُة تطرح أدواتهُا الانيُة   الُذض تكتسُُُُُُُُُُُُ
ُُتطيق  بيح  وري تها للعققة الددلية بينها و  ا   –العالم ، ولا تسُُ  ُُ ُُها مي ا   حر أن تل   -أيلُُ ُُياقاتها ونصُُ ا خارج سُُ  ُُ ُُوصُُ م نصُُ

 قوالب جاهز   يديولوجيات جاهز  .
لقد ا تسُُُُُُُُُُبت تدربة أمل دنقل مشُُُُُُُُُُروعيتها مح خقل ال اونات ال عرمية العربية ، التي تحام  علي أدواتها  

اِّ لر تدربته ُُر ُُة أن يلشُُُُُُُُُُُ ُُتطاع مح خقل قدراته ال اصُُُُُُُُُُُ وعال ه متكئ ا علي التراث    التعبير ة مح خقل بق تها ، واسُُُُُُُُُُُ
ا   مانونه ؛ ميعود التراث حيًّا حركيًّا ي لم نكهة    رل دِّ  ار م زونه و ل   شل ب  ن  ا نسُاني اال معطياته وممااناته ، ير  خاصُة و ع  

ا   ا لااعلية اللحية الراهنة ؛ حت، جديد  بٍ واحد .لحقق  تي  ىخاضع   لقار  مرصة الاتصال والاناصال بهذا التراث مي آن 
  ضلي الذات والعالم عنده حساسية تقليدية اال عني الن طُُُُُُُُُي التقليد إوعلي الر م مح قولهم إن حساسية النير  

ُُيته دات  ا ُُاسُُُُُُ حين ا ، وتتحرك منطلقة نحو   ، تتسُُُُُُُُم االا  ئنان التااِّ  اقب خانِّ ، مهننا بذلم نيل ه كثير ا ؛  ن حسُُُُُُ
 جهاتب لم تلطرأ  اعد . إلى -ٍالثة  تار    -تنطلق ا آخر ، و جهاتب معرومة حين  

ل بُرة ، تنير   -عنُده  –والُذات   ُُل ُُم اُالثور    ق تكر س معرمي اجت ُاعي خُانِّ م  العُالم ور   إلىمتوتر  صُُُُُُُُُُُُ ، يتسُُُُُُُُُُُُ
ق  اطاقات   ض حر ح ؛ لذا يأتي خطااه الشُُُُُُعرض مل ك     م ال ل م أ ثر إشُُُُُُراق ا إلا بتدمير العالر والت رةد ؛ مق ي اح التأسُُُُُُيس لعالر 

 كبير  تنادض االرمه والهدا .ٍور ة 
ل له  يبحث عح صُُُيغة مناسُُُبة ت نحه القدر  علي ال قارنة ، و   - ول حياته   -وقد ظرلض  هِّ  الحركة ال عقد   تلسُُُر

ا مثل أدوار ال راط يرض أنه لم يندح مي دمج الداخل وال ارج ، وظل  بيح داخله ومعطيات العالم ، وهذا ما جعل ناقد 
ا   - الشُُُُُُعرض صُُُُُُوت العاشُُُُُُق ، أو ال غترب ال هزوا ، أو النبي ال صُُُُُُلوب ، وصُُُُُُوت الو ني  مي ال طاب   -دا   
 .( 4)ح أو الساخر مح أعدا ه مح خقل س ر ته بناسه رِّ  حر ال ل 

احث ا عح ال صُُُوصُُُي الار د ، الذض ؛ أن اط الداهز ال داني    –مي مواضُُُق متباينة   -لكننا نقول إنه ياسُُُر
ُُاف داته ،   ُُتوض ي نحه القدر  علي ا تشُُُُُُ ُُاعة اللغة ومعطياتها علي مسُُُُُُ ا على نصُُُُُُ  ُُ ُُه ندده حر صُُُُُُ ومي الوقت ناسُُُُُُ

 ز لديه مرتبر اا صالة وال عاصر  .التصو ر وال وسيقى ؛ مالتداول 
لضفر خطاا ا مواز  ا يدعو إلي التأمل والتحليل والدراسُُة ، تناوله كثيرٌ مح  ا يتسُُم االع ق ؛ مر ر لرقر ألملق ا م تد  لقد خر

مح خقل   -يح مح وجهتي الري ة والتشُُُايل ، ولم تزل نصُُُوصُُُه تحوض ظواهر ج الية ومكر ة ارتيادها  النقاد والدارسُُُ 
 .( 5) لي الدرر ا دبيإليف يل  -ال قارنات النقدية 

 
 

 أولًا : الإيقاع التقليدي عند أمل دنقل : 
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نعدا عنده هذا النوع مح على الر م مح أنه هدر الشُُُُُُُُُعر الع ود  اعد ديوانه ا ول )مقتل الق ر( ، مهننا لم 
ا ، أض وهو مي الرااعة عشُُر  مح ع ره ، وقد اسُُتطاع نيم 1954وقد بدأ محاولة الكتااة الشُُعر ة مح سُُنة الشُُعر ، 

قصا د لاتت إليه ا نيار مي ال درسة الثانو ة ، ومي ا وساط الثقامية ال حدود  مي جنوب الصعيد ، وقد ترك لنا مي 
ا ، و)قبل الرحيل( سُُُنة  1956لقاء( التي كتبها سُُُنة   مح قصُُُا ده ا ولى ، مثل قصُُُيد  )أوراقه ال  طو ة مد وعة 

ُُنة  1957 ُُنة 1958ا ، و) قالت( سُ ُُا د كتبها مي مدينة قنا مي الدنوب ، قبل أن يرتحل إلى القاهر  سُ ا ، وكلها قصُ
   . ( 6)ا اعد إ  ال دراسته الثانو ة 1959

مي تكو نه أنه اعت د  «الشُُُُال الع ودض للكتااة  سُُُُباب متعدد  ، منها   -مي بداياته الشُُُُعر ة   -وقد اختار  
الثقامي البا ر على ماتبة والده الذض ت رج مح ا زهر ، وحاول كتااة الشُُُُعر على  ر قة شُُُُعراء أبوللو ، الذيح ردوه 
إلى ن ادجهم الشُُُُُُعر ة القدي ة ، ومنها أن الكتب التي كانت متاحة مي قر ته النا ية اأقصُُُُُُى صُُُُُُعيد مصُُُُُُر لم تكح 

وضاد حركة الشُُُعر الحرِّ ، سُُُ  افل إلى دلم أنه ، تعرف أشُُُعار رل ُُر واء مي مصُُُر أو مي  يرها مح ا قطار العربية ، يللُ
إلى منتصُُُُف ال  سُُُُينيات ، لم تكح حركة الشُُُُعر الحرِّ مرضُُُُت وجودها اقو  مي مصُُُُر بوجه عاا ، ومي صُُُُعيدها 

 . ( 7) »ال حام  بوجه خان 
اب أمل دنقل ، قصُيد  ا للشُ 1958وكانت القصُيد  ا ولى التي نشُرتها )صُوت الشُرق( مي شُهر يونيو سُنة  

مطولة اعنوان) راحلة( احتلت أ لب صُاحة )روضُة الشُعر( ، وهي قصُيد  مح قصُا د الوجدان الاردض ، تعت د على 
تاعيلة البحر ال تقارب مي تدمقها ا يقاعي ، الذض يلدأ إلى تنو ق القامية حسُُُُُُُُُُُُب تنوع أمواج الدمقة الشُُُُُُُُُُُُعور ة التي  

 على هذا النحو: تندمق معها القصيد  منذ البداية 

 أحقا رحلت .
 إلى أيح .. يا متنتي ال الده ؟ 
 إلى أيح .. يا زهرتي الناهده ؟ 

 إلى عالم زاخر االلباب ؟ 
 يلام مي ع قه الحالم ؟ 
 مق تس عيح أرنيُُحر العتاب
 ولا زمر ر القلق  الواجُم ؟

 أحقا رحلت ؟
 أحقا أملت ؟! 

 مُهني هنا مي اصط اب الينون 
 ولستل أصُدِّق ما قيل عنم
 . ( 8)مطيالُم يرقصل بيح الداون 

ُُنة   ُُياق ما قاا اه أمل دنقل سُُُُُُ ا عندما أعلح ال دلس ا على لرعاية 1962و  اح أن نلُُُُُُُُيف مي هذا السُُُُُُ
ا إلى هذه ال سُُُااقة ، اعد أن نشُُُر ما نشُُُره مح قصُُُا د حر  مى  الانون والآداب عح مسُُُااقة للشُُُعر الع ودض ؛ إد تقدض

ا هراا( ، وال لحق ا دبي لدر د  )ال ساء( على السواء ، ومازت قصيدته  ال دلة( ، وال لحق ا دبي لدر د  ) مدلة )
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ا  تضاب الشعر التقليدض ، خصوص  مي ال سااقة ، واستقبلها القدماء استقبالا  حامق  ، ونشأت صداقات عديد  بيح أمل وكل
 ( 9) 1962يدته الاا ز  مي ) مهرجان الشُعر الرااق( الذض أقيم ا دينة ا سُاندر ة مي شُهر أ توبر سُنةاعد أن ألقى قصُ 

  . 
ُُيُُدتُُه الع وديُُة التي مُُازت اُُالدُُا ز  ، وأتُُاحُُت لُُه الوقوف إلى جوار كبُُار الشُُُُُُُُُُُُُُعراء مي مهرجُُان  أمُُا قصُُُُُُُُُُُُ

ُُرجان الشعر الرااق ) مى  ا ساندر ة ، مكانت قصيد  ) التها( ، التي وصاها عبد الحي دياب مي عرضه ُُا ق مهُُُُ وقُُُُ
ُُ بر   ُُادر مي ديسُ ُُر ح الصُ ُُر ة العدد الحادض والعشُ ُُم را عة مي 1962مدلة ) الكاتب( ال صُ ُُيد  ) لا شُ ا ( اأنها قصُ

ُُرها كاملة مي مدلة ) ُُرها أمل دنقل مي ديوانه )  الكاتب(  اابها ( ، ونشُ ُُيان إلى أن نشُ ُُيد  مي  ي النسُ  . وظلت القصُ

ا دهبيًّا يل ركِّ د براعته مي الشعر منذ بداياته ال بار  . مقتل الق ر( ك ا لو   كان يستعيد بها عهد 
مه أح د        ُُهم مت ثق  مي التعقيب الذض قدض ُُعر الدديد ، وجاء رملُُُ ُُار الشُُُ ُُيد  ) التها( أنصُُُ ب  قصُُُ د  ولكح لم تلع 

ُُا د العدد كله مي العدد القحق )الصُُُُُُُُُُُادر مي يوليه   د توقف أح د ك ال زكى ،  ا( ، مق1964  ال زكي على قصُُُُُُُُُ
ُُاه اأنه ) أحد الع ودييح( ُُيد  أمل دنقل الذض وصُُ ر للدديد ، عند قصُُ  ُُ وِّ ع  ال لنراصُُ ُُيدته اأنها ت ثيل ملرر ، ووصُُُُف قصُُ

ُُامة  ر) مداحة الع ودية(  ، بل ) مشُُُالة الااقة الشُُُعر ة التى تتدٍر ا سُُُوح الصُُُنعة مح تقاية وتكرار مل  لِّ ، ومضُ يلي ه 
ُُأ إلى إيحاءات ا لاا، ، بل إلى   ناسه(اللا  إلى اللا    ، ورأ  أنه لم يرع ش  تدربة واضحة مي هذه القصيد  ، وأنه لدُُ

ا موق رءور السُامعيح  ا عح ج ودها بترديد أجزاء منها ؛ حتى لكأنه رأ  مى دلم قرع  مدلولاتها القاموسُية ، مسُتعيلُ 
 .( 10)لييلوا متيقييح

ي مي الطر ق لقصُُُُُُُُُُُا د مح مثل ) كل ات وقد دمعه كل دلم إلى قصُُُُُُُُُُُيد  الشُُُُُُُُُُُعر ال حرِّ ، وم ح  رٍمض ال للُُُُُُُُُُُ 
ا ، إلى 1963ا ، وقصُيد  ) العشُاء ا خير( ال اتوبة سُنة  1962سُبارتا ور ا خير ( ال اتوبة مي شُهر إبر ل سُنة  

ُُنة   ُُا ده : )ا رح والدلر ح الذض لا يناتح ، إجاز 1966أن اسُُُُُُُُُُتد ق قواه ا بداعية الدديد  سُُُُُُُُ موق   ا ، وكتب قصُُُُُُُُ
ة العاا السُااق   شُا   البحر ، موت مغنية مغ ور  ، ظ ُُُُُُُُُُُُُُُأ .. ظ ُُُُُُُُُُُُُُُأ ، ااا ية الليل واليهير  ( التي أرهصُت ااارٍ
ُُيد  ) البااء بيح يدض زرقاء الي امة( بداية الحلُُُُور القومي لشُُُُعر أمل دنقل الذض  ُُتيح ، وكانت إلى جانب قصُُ والسُُ

 لستيح . سرعان ما أصبح مارر قصا د ما اعد العاا السااق وا
ولكح هل أد  دلم إلى اختااء العنصُُر الع ودض مى شُُعره ؟ لا ، مقد ظل هذا العنصُُر محامي ا على وجوده         

مل  ُُلها االوزن ا ا يلدرعِّ  ُُتااد  منها حتى النهاية ، ووصُُُُُ ُُيقية لا بلدض مح الاسُُُُُ ، ابتداء مح القامية التى رأ  ميها قي ة موسُُُُُ
قتصُُُر ا مر على دلم ، مقد ظلت القصُُُيد  الع ودية تتادر بيح الحيح والحيح كل ا عققات ا نشُُُاد ولوازمه ، ولم ي

 . ( 11)وجدت الدامق إلى دلم 
ُُا د سُُُُُُُُندد تنوع  و  ُُدنا ا بنية ال سُُُُُُُُت دمة داخل القصُُُُُُ ، وا شُُُُُُُُاال   والحرِّ   ض، ما بيح الع ود  اا كبير  مدا رصُُُُُُ

ُُر ا  ،   ا حادية وال عقد  ُُوت  لقد اعت د على مد وعة مح العناصُُُُ ُُعره أعلى صُُُُ اد  وض ا مح جيل الرل يقاعية التي جعلت شُُُُ
 : مح هذه العناصر، و وجيل ال عاصر ح له 

%( مح شُُعره 25حيث يسُُيطر الرجز بنسُُبة )  ؛ا ا واضُُح  إيقاع    اختيار مد وعة مح ا وزان البسُُيطة التي ت لق -1
 %(3والوامر بنسبة )،  %( 6امل بنسبة )وال تقارب والك، %(  14)  والرمل بنسبة ، %(32وال تدارك بنسبة )،   اتقر ب  
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أربق أ ثر مح تاعيلة مي القصُُُُُُيد  سُُُُُُو  أربق عشُُُُُُر  قصُُُُُُيد  مح ج لة    تحيث دخل  ؛ولم ي رج عح هذه ا وزان  .
  .وٍ انيح

،   حيث لا ت لو قصُُُُُُُُيد  مح مد وعة مح القوامي ال تداخلة؛   الاعت اد على القامية أ ثر مح  يره مح الشُُُُُُُُعراء -2
 . ا قامية القصيد  ا ساسيةعليها دا    التي يغلب 

مح  حيث شغل هذا ال وقق مي كثيرب ؛  ااهت اا خانِّ  ه، أو نهاية السطر الشعرض عند  موضق القامية  ير ي  قد حر و  - 3
ان ما يسُُ ى اال قطق زا د الطول الذض نر وِّ  كر دهور  قو ة ا سُُ اع ، كذلم شُُغله اسُُا نيح متتااعيح يل م ا حيان اأصُُوات

 .( 12) ه النبر االلرور يقق علي
، وخاصة قبل مرحلة الديوان ا خير )أوراق   اصاة عامة  س اع مي قصا دهإن نسبة ا صوات ال دهور  عالية ا   -4

 أعلى مح نسبة هذه ا صوات مي اللغة العادية .  ((8)الغرمة 
السُُُُامق  ا لوظياة جذب انتباه  تحقيق  ؛   يتع دههذا الصُُُُوت العالي الذض كان   ت  قر قض ولا شُُُُم أن هذه العناصُُُُر حر 

ُُادية متعلقة ا وقف إلقاء ُُيد  إنشُ ُُة إدا كانت القصُ ُُره ، وخاصُ ُُية  وأسُ ُُية  ، أو اقلُ ُُياسُ ُُح على دلم   سُ ، وال ثال الواضُ
 .(  حال  صر تل  لا  وقصيد  )، ( الكعاة الحدر ةأ نية )  قصيد 

ا منية تناي أحادية  قي     قل قِّ  حر ، تل   ا بينها وبيح عناصُُُر أخر  هذه العناصُُُر يل ح صُُُراع  ح وراء  عِّ   ر تر  ل  ير أن ال 
 . وأهم هذه العناصر التدو ر ،ا متعدد ا صوات وتدعله صراع  ، يقاعي ه ا  التوجة 

،  ال قمح السُُااقة ومتصُُارعة معها  معت د  على -الشُُعرض  ه  بوضُُوح مق تطور  ظهرت  التي –هذه ال قمح  و 
ن ق عت ميه الشُااهية اقرارات سُياسُية تق ق م، الذض و   أنتدت إيقاع العربية الحديثة أو حداٍة ا يقاع العربي ال عاصُر

ُُادية والطاقة التأملية  ندح مي ال زاوجة بيح القو  ا  وقد  ،ا  ا ج اليًّ نها ما تزال احتياج  ه، م  الدي وقرا ية والاحتياج  ،  نشُُُُ
ال روج أ نية الكعاة  سار)  مرحلة الغليان  محيد   ُُُُُ ارنة بيح قصُُُُُ ال ق لض ُُُُُ ولع  ،  والغنا يلى ال ناجا  والتواصل السردض  إ

 . تكشف تلم ال قمح ال  تلاة ( ضد مح)وأخر  مح مرحلة الهدوء ،  ( الحدر ة
 (صحاح ا ولا   - سار ال روج) 

 أيها الواقاون على حامة ال ذاحة

 ! أشهروا ا سلحة

 كال سبحةسقر ال وت ، وانارط القلب 

 ! والدا انساب موق الوشاح

 ، ال نازل أضرحة

 والزنازن أضرحة

 . . . أضرحة وال د 

 مارمعوا ا سلحة

 ! واتبعوني

 أنا ندا الغد والبارحة

 ، عي تان وج د ة : رايتي
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 ( 13)!  وشعارض الصباح

 (ضد مح) 

 يات ، لالع ف  رر مي  ل 

 ، أبيه  ا  باء   ابل قر  ان ن  
 ، أبيه  ال عا ف   لونل 

 ات ،بها الر  ، أرديةل  أبيهر  الحاي ات   تاجل 

 ، قءاتل ال ل 

 ح ،ط  والقل  الشاش   ، أربطةل     ا سرض  لونل 

 ، ل  ص  ال ر  وبةل بل ن  ، أل  ا  ال نوِّ   قرنل 

 ، بحاللض   وبل 
   .ح  هر ي الور ب  ل  قر ا   يقل ش  هذا يل   لة 

 !  ل هذا البياح يذكرني االكاح

  دا متإمل ادا 

.... 

 . ال عزون متشحيحيأتي 

 اشارات لون الحداد ؟

 .. هل  ن السواد

 هو لون الندا  مح ال وت
 .( 14)لون الت ي ة ضد .. الزمح 

مي  -ولعل دلم إٍبات ا منه -وقد التزا أمل دنقل ا واز ح الشعر التقليدض ، حيث الوزن الواحد والقامية الواحد   
ُُعر ة   اللل له نار ا  ير قليل مح ل قدرته الانية على الكتاا -بداياته الشُُُ ُُامق ، وترك  ُُغُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُل ألدلن السُُُ ة التقليدية ، التي تشُُُ

اشُُال  ت  بر ت  ومن كل ، قصُُا د ع ودية   (مقتل الق رالسُُامعيح ، الذيح ي يلون اطبعهم للشُُعر التقليدض ؛ مندد مي ديوانه )
است دا ميها أاحر اسيطة  ( ، وقد   الش الرسالة مح )، (  قالت)،  (  ء يحترق يش)، (  براء ) :  منها ، ض  السطر الشعر 

ُُيغة   مح ال تقارب   ، وواحد  اٍنتان مح الرجزمداءت  ،  ُُا ح م تحرك  (  معلح)، وأخر  مح ال تدارك اصُُُُ ، متحرك مسُُُُ
ُُا ح ُُا   ي، مق تحر م الثان مسُُُُُُ ُُبور   ية التلالتاعي ي، وه  اأحيان    حالسُُُُُُ ُُقح عبد الصُُُُُُ ُُلها صُُُُُُ وكتب بها ،  كان يالُُُُُُ

ُُعر ة   ُُرحياته الشُ ُُعبأها  ن؛  مسُ ُُد الشُ ُُوت ال نشُ ُُيد  النثر اعد قد و ؛  مقتدر(   )الح د لربِّب   يقرب إلى صُ قادت إلى قصُ
 وهو ما مارسه كثيرٌ   -تليها    ية التلالتاعي  يم  ي، والسا ح الثان  تاعيلة يإد مح شأن تحر م السا ح ا خير م  ؛  مُُُُُُُُُ دل

 .  ا يقاع  يا ما كبير  اضطراا   ثل د  ح  يل  ، وهو ما خ س متحركات متتاليات بيح سا نيح نددأن  -مح شعراء التاعيلة 
ُُا د   لقحر لكح ال ، إن ا يقطق السُُُطر الواحد   ، ليس على شُُُال السُُُطر الشُُُعر  محسُُُب  أنه نشُُُر هذه القصُ

ك ا ،  يا عح شُُُالها ا صُُُلالقصُُُيد  كثير    دل ع  ب  يل ،  ا ا شُُُاليًّ اضُُُطراا    ثر د  ح  ا اسُُُطر ليل ، و صُُُل سُُُطر    اإلى سُُُطر ح أحيان  
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، وهي قصيد  مح النوع يقترب إيقاعها الراقص مح إيقاع ال وشحات ا ندلسية    يالت،   (ء يحترق يش)قصيد    نر  مي
 العا اي ، وجاءت على قامية القاف ال ل ومة ، يقول ميها : 

  شيء مي قلبي يحترق 

  إد ي لي الوقت ... مناترق 
   د عناي ا يدض ون دة 
  قها ..  رق وتارِّ   حب  

  جوارض ضاجعهو نت 
  وأنا ادوارك ، مرتاق
  وحديثم يغزله مرح
  سقوالوجه .. حديث متض 

  أ رقها ترخيح جاونا
 . ( 15) مطاا ميها الغرق  سحر

وهي قصيد  ج يلة ، سهلة ا لاا، والعبارات ، التزا ميها بهيئة الترا يب ال عهود  مق لغة حية ناصعة تذكرنا  
ُُبة له ، لا مبالغة ميها  ُُيد  ، رب ا لوضُُُُوح ال عنى الذض ا تسُُُُى لغة  مناسُُ بنزار قباني ؛ مهو يقترب منه مي هذه القصُُ

 اشتهر بها نزار ، ومن كانت هنا سطحية ، يقول :  ولا ابتذال ؛ و نه أضاى على قصيدته الدنسية التُي
  وتغون اقلبي نشوته

  تدمعني ميم .. متلتصق
  يديح معربدتيح وأمدة 

    مزق   يِّ مثوبم مي كا
 ودراعم يلتف

 ونهر مح أقصى الغااة يندمق
 موأض ة 
 شاة  يشاة م

 . ( 16) ميغيب الكون ، و نطبق
ا .   لا شم أنها قصيد  ج يلة  ر بة عح شعر قا لها ت ام 

ا    -ولم ندد مي قصُُيد  )رسُُالة مح الشُُ ال(   هذا ا سُُلوب الناصُُق ر م سُُهولة ألااظها    -وهي عا اية أيلُُ 
 ووضوح معانيها ، يقول :

  م شوشح –مح الشوك  –اع ر 

 اعرق مح الصيف لم يساح
  بتدو ف حبِّ ، اه كاهح

  :  صامت ا ر حله زمح .. 
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 نيلا هنا ، إنض  أعيش هنا
  جهلت ااينونتي مساني

  دض : عالم ضلِّ عنِّي الطر ق

  مسالكه للسد  تنحني
  تاح السواسح سمِّ العطور

 . ( 17) مأ ار االعطر والسوسح
ُُيته ، نراها مي الترا يب الغر بة مثل : ) ُُ صُُ ُُيد  شُُ ُُ تها ( ، )بتدو ف حبِّ تتدلى مي هذه القصُُ تحجِّ إلى صُُ

ُُامتي على كلِّ وجه( ، ومي الاضُُُُُُطراب العروضُُُُُُي مي قوله : )  محال ( ، مكان ا رولرى ، حتى لا يحدث أرشِّ ابتسُُُُ
ساندر ِّة اعد إهي ( ، ومي النثر ة التي نددها مي قوله : )أرشِّ ابتسامي( )أرشِّ ابتسامتياضطراب ، أن يستبدل بُُُُُُُُُُُُ)

( ، ك ا نلح   الحزن ،   ال ث ح،    تنهيد ،   ال وت،    لسُد ل،   ااينونتي( ، ومي ماردات الحزن مح مثل قوله : )ال سُاء
( التى تكررت أ ثر مح مق يمي هذه القصيد  عقمات البداية مي شعره ، مثل السطحية مي اعه الكل ات مثل : )

 مر  مى القصيد  ، وهي كل ة أولى بها ا  اني الشعبية مح الشعر، والولق االتشبيهات الغر بة مثل : 
 مي ش ال الش ال مق ي : أنا

 أعيش .. كاأر بق مدمح
 وقوله : 
  .. نحيق   سآتي إليم نحيق  

 . ( 18)   ير مح الحزن لم يحزن 
ر ا . -مي ا أر   –مهي تشبيهات وتعبيرات  ر بة لا ت دض   معن ى مٍ 

برة على اسُُت داا القوامى ، يقول  وقد أتى الاهت اا االقامية على حسُُاب قو  النسُُيج الشُُعر  ؛ لقلة ال بر  والدةر 
 مثق  :  

ه   وأمصد وه ي ...  متصِّ

ني ني الوهم ، ي تصِّ  . ( 19) .. مي تصِّ
 والقصيد  عامة  لا اأر بها .         

رها مي الديوان بذكر سُبب كتابتها ؛  -بوجه عاا  -وقصُيد  ) التها(   مح قصُا ده الع ودية ال ت يز  ، و صُدِّ 
 حيث رأ   الته الحبيبة اعد خ س سنوات مح الوداع ، مقال م ا ب ا هذه الطالة : 

 لا تارِّ ض بيح يدض م تبئة
 خبت النار ادوف ال دمأ 

 أنا ..
 )لو تدر ح(

 مح كنت له  الة
 ولا زمان مدأ ل
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  ان مي كايِّ ما ضيعته
 . ( 20) مي وعود الكل ات ال رجأ 

مهذه ا بيات ، على الر م مح كتابتها اطر قة السُُُُُُطر الشُُُُُُعرض ، الذض قد يوهم القار  اانصُُُُُُراف أمل دنقل 
 عح الشعر الع ودض ، إلا أنه ي اح إعاد  كتابتها على الشال الع ودض ؛ متصبح :

مرأر  لا ترا رِّ ض  د  برت  النضُارل ا دروف  ال   ترب ئرة                 خر  بريحر يردرض مل  
ُأر   ُانٌ مردر لرة  لرُولا زرمر ا  ن ُت  لرهل                   ر  حر مرح  كل  أرنرا لرو ترد 

أر    تلهل                م ي ولعلُود  الكرل  رات  ال لر جر يضع  ُا ضر ا يض مر انر م ي كر  كر
جاءت على احر الرمل ؛ حيث نغ ته ال وسُُُُُُُُُيقية ال اياة ، وتاعيقته ال تشُُُُُُُُُابهة ، وقد كان هذا البحر  وقد 

 مستحسن ا عند العامة ، وأهل الشراب والغناء .
وقد لدأ إلى الكتااة الع ودية صُُُراحة  مي قصُُُيد  )لا أاايه( ، التي يرٍي بها يوسُُُف السُُُباعى ، ولم يلُُُ ها 
ا ومل ون ا ، يقول  ررت  مى ا ع ال الكاملة تحت عنوان )قصا د متارقة( ، وهي قصيد  تقليدية عروض  ديوان ، مقد نلش 

 ميها : 
 مصر لا تبدأ مح مصر القر بة 

 دار"  يبة ".  إنها تبدأ مح أح
 إنها تبدأ منذ انطعبت 

 قدا ال اء على ا رح الدديبة . 
 ٍوبه ا خلر لا يبلى , إدا  

 خلعته ... رمت الش س ٍقوبه . 
 أرضها لا تعرف ال وت م ا 

 ال وت إلا عود  أخر  قر بة .   
 هاذا شعبم يا مصر ؛ له 

 دور  ال اء وندواه الر يبة . 
 أتر  تبايح يا مصر؟ أنا 

 لا أاايه ومن كنت ربيبه .   
 شرف ا بناء أن ي لي أبٌ 
 اعد أن قدا لل دد نصيبه . 
 إن ا يباوا ضعاف الناس إن 

 . ( 21)عدزوا أن يدركوا حدم ال صيبة 
قلهل ميتسُُُُُُاءل كيف سُُُُُُي ت ها ، ومن  وِّ  لا يدذب مسُُُُُُتهل القصُُُُُُيد  القار  إلى متااعتها ، ومن  أ  لها ، مق تلشُُُُُُر

ٍُانيُة ؛ مهي مح النوع البُاهُت ال ُالي ؛ مق   وصُُُُُُُُُُُُُُل إلى ال ُات ُة رٍمض لح يعُاود قراءتهُا مر   ت نضى أنُه لم يقرأهُا ، ومح 
ا ، والاستازاز هو العنصر ا همِّ مي الانون والشعر خاصة  .   يستاز أحد 
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ا هو النزعات الدنسُية والنرجسُية , م ق هذا لا بلدض مح اسُتازاز لغوض   ولا ياهم أحدٌ أني أقصُد أن الاسُتازاز أبد 
ُُيد  أمل دنقل هذه  ُُحر الكل ات ، لكح على أية حال أقول إن قصُُُ ُُئت أا أبيت ، هذا هو سُُُ ُُيد  شُُُ يدعلم تنتبه للقصُُُ
ا ، ومن  ترورهضمر أنه يسُُُتطيق   خالية مح أ  عنصُُُر اسُُُتازازض ، وموق دلم مهي تدل على أنه لم ياح شُُُاعر ا ع وديًّا جيد 

 مبارا  شعراء هذا النوع . 
 :التجديد في الإيقاع  :  ثانيًا
 موسيقى الإطار الخارجي : -1   

 الأوزان وعروض الشعر : –أ      
العربية يدعلون ا يقاع مرادم ا للوزن ، أو يدعلون الوزن صُُُُُُُُُور  مح صُُُُُُُُُور   ي ثيرٌ م ح كتبوا عح الوزن م     

 . Rhythm (22 )وا يقاع  Metreا ندليز ة يقرنون بيح الوزن  يوكذلم م،  ا يقاع 
ُُ( 911)تيقول السُيو ي            أهل العروح مد عون على أنه لا مرق بيح صُناعة العروح وصُناعة  «: هُُُُُُُُُُُُُ

م الزمان االحروف ال س وعة  م الزمان االنغم ، وصناعة العروح تلقرسِّ   . ( 23) »ا يقاع ، إلا أن صناعة ا يقاع تلقرسِّ 
بيح مقادير مح   سُُار عققات ك يةأعلى  -أولا   -اا يقاع ال وسُُيقى ، الذض يقوا    ض ه الوزن الشُُعر بِّ  شُُر يل   إنه

 . ( 24) ا صوات ال تتااعة
م ل د وعة مح العناصُُُُر، وهذه العناصُُُُر قد تكون أصُُُُوات ا مثل دقات      ك ح تعر ف ا يقاع اأنه تتااق ملن تري  و ل  

 الساعة ، وقد تكون حركات مثل نبلات القلب .
: إن  عح كياية شُُُعور ال رء بنغم الكقا ميقولون   يعلم الناس ال وسُُُيق يكتبوا م ح  يحدٍنا مر  «: يقول العقاد           
عشُُُُُر  ي، مقد نسُُُُُ ق م  كل كتلة مح عد  مقا ق كشُُُُُبه الاقرات القصُُُُُار أو العبارات الصُُُُُغير   يا مز ًّ   ر   هناك ميق  

 ي، مهدا ترددت م رمح ال قا ق تطول أو تقصُُ   ا تسُُ عها ا دن متلتقطها كتق  ا صُُوتيًّ ٍوان ما يااد يبلغ خ سُُيح مقطع  
، وبعث مينا  رديدها وأحسسنا اغبطة وسرور حيح س اعهاُُُُُ شعرنا اسهولة ت،  أواخر هذه الكتل الصوتية مقا ق اعينها  

 . ( 25) »   ئنانهذا الرضا والا 
 * أثر الوزن في الشعر :

ُُق   خارجيًّ ا  ا مي ا داء ، ومي قو  ا سُُُُُُلوب ، ولكح الوزن ليس عنصُُُُُُر  لا ر ب أن لبحور الشُُُُُُعر أٍر   ا مناصُُُُ
 يوهذا يستدع،  معيح   يتنييم مقطع  يالكل ات م  لل خ  د  يل  «اف إلى ال عنى ، بل هو جزء مح سياق ال عنى ، وهو  لر يل 
ُُ  نر لٍ الكل ات التى ت –اطبيعة الحال   –  ي، ميدمق اعلُُُُها م  جزاء الد لةأ يث مي، ك ا أن الوزن يع  ب هذا التنييماسُُ

ل ثِّ   ر متل ؛   ردض قر موضُُُُُُُعها ال ل  يمسُُُُُُُتقر  م  ةالقامي  يحتى تأت؛ بينها اطر قة خاصُُُُُُُة   بل تِّ  رر ، و ل  ، و  خر اعلُُُُُُُها  ال قدمة
 . ( 26)  »جديد لبيتب ة  النطق وتتااعه تهيئ يتوال يا أو ساتة مصوتيًّ  ماصق  

ُُية ال رهاة الشُُُُعور بوجود حركة  ( 27) و عت د ا يقاع على التكرار والتوقةق ُُاسُُ ؛ م ا ينقل إلى القار  دض الحسُُ
ُُا ص معينُة على  ُُاُاء خصُُُُُُُُُُُُ داخليُة دات حيو ُة متنُاميُة ، ت نح التتُااق الحركي وحُد  نغ يُة ع يقُة عح  ر ق إضُُُُُُُُُُُُ

 .( 28)خصا ص الكتلة الحركية 
م هو ال صُُدر ا ول مه ا هو الذ  يسُُبق الكل ات و ناديها ؛ حيث إن النغ « –ك ا يقول ر اردض    –لرنيح  وا

ا عح روح التغني وال وسيقى  . ( 29) »ياح  ير واضح ، ومه ا ياح الشاعر اعيد 
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إلى أض مد  يسُُُُتطيق    «وقد تحدضثر الشُُُُاعر السُُُُوميتي ماياومسُُُُاي عح أسُُُُرار ع لية ا بداع الاني ، وبريضحر 
د شالها بوجه عاا : ) إنى أسير ودراعاض مرموعتان  دِّ  لل ميها ، و لحر النغم أن يتحام مي مسار القصيد  ، يقودها ، و لعردِّ 
ر عل  ، وأنا أت تم مي هدوء ، لا أ اد أنطق اشُُُُُيء ، وأحيان ا أقصُُُُُر مح خطواتي لكيق أقلق الت ت ة ، وأحيان ا أخر  ألسُُُُُ 

اسُرعة أ بر وبناس نسُبة وقق أقدامي ، وهاذا يتلُح الوزن ، و ت ذ لناسُه شُاق  ، على أن الوزن أسُار  مي الزمدر   
 ل ع ل شُُاعرض ، وهو الذض يعبر مح أوله لآخره كالشُُعاع ... وشُُيئ ا مشُُيئ ا يبدأ الشُُاعر مي اسُُت راج هذا الشُُعاع  

يِّ زل معنى البيت أو الكل ة التي يدب أن تتكون مح الكل ات ، ومي أ لب ا حيان تكون الكل ة الر يسُُُُُُُُُُُية هي التي تل   ر
ا ؛ حتى يشُُعر  دًّ منها القامية ، تصُُل الكل ات ا خر  لتدخل وتربر االكل ة الر يسُُية . وما أن ياون الشُُيء ال هم ملعر

ا ، أو أن نغ ة صُُُُغير  تنقص ، ميبدأ مح جديد مي أن يعيد تاصُُُُي ا ناقصُُُُ  ل اأن الوزن قد تحطم ...  ن هناك مقطع 
 . ( 30) »الكل ات كلها

اعر ضة ، و رمعه إلى رلت برة ال لق ا دبي ؛  نه يلعيد ترتيب الكل ات داخل  و عطي الوزنل للكقا صُُُُُُُُُُُُُاة الشُُُُُُُُُُُُُض
الد لُة ؛ لتُأتي على نحو م صُُُُُُُُُُُُُُون ، ياد ك بُدلالاتُه التي تطُلة عليُم مح داخُل ال بُاني النضحو ُة ال قصُُُُُُُُُُُُُُود  

كقا جديد ياتسب   -عح تلم الصيا ة واللرب مح التصوةر    -اعر بينها ، مينشأ  والعققات الدديد  التي أقامها الش
 عح جدار  صاة الشاعر ة .

 * الوزن في شعر أمل دنقل :

ا مح البحور معي ها اسُُُُُُُُُُُُُيطة أه ها )الرجز( ، وهو احره ا ٍير ، ك ا اسُُُُُُُُُُُُُت دا   اسُُُُُُُُُُُُُت دا أمل دنقل عدد 
أ ثر احر أجُاد ميُه ، واسُُُُُُُُُُُُُُت ُدا كُذلُم : )الرمُل( و)ال تقُارب( و)الوامر( و)الكُامُل( ،  -مي ُا أر   –)ال تُدارك( وهو 

 السر ق( .واست دا اقلة مح البحور ال ركبة )متعدد  التاعيلة( : )البسير( و)
 

 توزيع البحور في شعر أمل دنقل 
 
 
 
 
 
 
 

 رقم الصاحة  البحر  اسم القصيد   اسم الديوان ا
 49 -47 الوامر براء  مقتل القمر  1

، ال تُُُدارك ،   الرمُُُل  التها
 الرجز ، ال تقارب

50- 56 

 59 -57 الرجز ال طر
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 64 -60 الوامر قلبي والعيون الزرق 
 67 -65 السر ق أو الرجُز يا وجهها

 71 -68 الكامل مقتل الق ر
 74 -72 ال تدارك شيء يحترق 

 76 -75 الكامل قالت
 81 -77 ال تدارك مار ا

ُُة    الُُرمُُُُُُُل استر حي تُُاُُعُُيُُلُُُُُ  ،
 ال تقارب

82- 84 

 86 -85 الرجز العار الذض نتقيه
 91 -87 ال تقارب رسالة مح الش ال

 93 -92 ال تدارك أوتدراف
 96 -94 وال تدارك الرجز شبيهتها

 98 -97 ال تدارك العينان ال لراوان
ُُة    الُُرمُُُُُُُل ال لهى الصغير تُُاُُعُُيُُلُُُُُ  ،

 ال تقارب
99- 103 

البكاء بين يدي   2
 زرقاء اليمامة 

 107 الرمل ديباجة
 109 -108 الرجز ااا ية ليلية

 116 -110 الرجز  ل ات اسبارتوكس ا خير 
لا  الُُُُُُُذض  ر ح  ُُل والُُُدُ ا رح 

 يناتح
ُُامُُُُُل مق مدزوء  الكُُُ

 السر ق
117- 120 

ُُاء   زرقُُُُُ ُُدض  يُُُُُ بيح  ُُاء  الباُُُُُ
 الي امة

 126 -121 الرجز

)الصُُُُُُُُوت( مُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُح   أيُلول
 ، الُُُُُُُُُُُُُ ُُُُُُُُُُُُُتُُُُُُُُُُُُُدارك 
و)الدوقة( مُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُح 
مدزوء السُُُُُُُُُُُُُُر ق أو 

 )الرجز(

127- 130 

 134 – 131 الرجز السو س
ال تدارك مي ال قا ق   يوميات كهل صغير السح

(1-3-4-6-8-
135- 142 
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( وبُُاقي ال قُُا ق  13
 مح الرجز

 145 -143 ال تقارب إجاز  موق شا   البحر
الرجز، ومقطق منارد   موت مغنية مغ ور 

 مح ال تدارك
146 – 148 

 152 – 149 الرجز ال وت مي لوحات
 156 – 153 الرجز اطاقة كانت هنا

 160 – 157 ال تدارك ظ أ .. ظ أ
 163 – 161 الرجز الحزن لا يعرف القراء 
الكُُُُُامُُُُُل ومدزوءات  ااا ية الليل واليهير 

 السر ق
164 – 168 

 171 – 169 الرجز أشياء تحدث مي الليل
 179 – 172 الرمل العشاء ا خير

أبي   مق  ُُانِّ  خُُُُُ ُُث  ُُديُُُُُ حُُُُُ
 موسى ا شعرض 

 185 – 180 الرجز

مُقُطُق   مذكرات ال تنبيمح  وآخُر  الُرجُز 
 مح البسير

186 – 190 

تعليق على ما   3
 حدث 

 196 – 193 الرمل مي انتيار السيف
 200 – 197 الرجز مقرات مح كتاب ال وت
الرجز و)الدوقة( مح  الحداد يليق اقطر الند 

 مدزوء السر ق
201 – 204 

صاحات مح كتاب الصيف 
 والشتاء

 209 – 205 الرجز

ُُا حُُُدث على  تعليق على مُ
يضم الوحدات  مل ر

 212 – 210 الرجز

مُُح  ميتة عصر ة ا ول  الُُ ُُقُُطُُق 
والُُ ُُقُُطُُق    ، الُُرمُُُُُُُل 
الُرجُز،  مُح  الُثُُُُُُُانُي 
ُُث مح  ُُالُ وال قطق الثُ

 ال تقارب

213 – 217 

 220 – 218 الرجز الوقوف على قدا واحد 
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ُُل   رباب الرجز ومقطق )هُُُ
ُُزان(   ا حُ ُُي  ُُرنُ ُُدُ ُُهُ تُ

ال تُُدارك ومقطق مح  
)مصُُُُُُُُُل مح قصُُُُُُُُُة 

 حب( مح الرجز

221 – 225 

 232 – 229 الرجز الهدر  إلى الداخل
 240 – 233 الرمل حااية ال دينة الااضلة

 247 – 241 الرمل اللحم مي دقيقة الحداد
مُُح  ال وت مي .. الاراش )بُُيُُُُُُُان(  مُُقُُطُُق 

الرمُُل ، والبُُاقي مح 
 الرجز

248 – 254 

 260 – 255 الرجز للبااءلا وقت 
 226 – 265 ال تقارب صق  العهد الآتي 4

ا ول  سار التكو ح ُُاح  ا صُُُُُُُُُُُُُُحُُُ
ُُاني مح الرجز ،  والثُ
وا صُُُُُُُُُُُُُحاح الثالث  
والرااق مح ال تُُُدارك  
ُُحُُُُُُُُُاح   وا صُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ،

 ال امس مح الرجز

267 – 273 

ُُار ال روج )أ نية الكعاة   سُ
 الحدر ة(

 280 – 274 ال تدارك

يسُُُُُُُُُُتلم مااتيح  سُُُُُُُُُُرحان لا 
 القدر

 285 – 281 ال تدارك

 297 – 286 ال تدارك سار ألف دال
ا ول  مزامير الُُُُُُُُُ ُُُُُُُُُزمُُُُُُُُُور 

ُُث   والُُثُُُُُُُالُُُُُ والُُثُُُُُُُانُُي 
والرااق مح ال تُُُدارك  
ُُادر   ، وال زمور السُُُ
مح الرمل ، وال زمور  
ُُااق مح الرجز ،  السُُُُُ

298 – 307 
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وال زمور الثُُُامح مح 
 ال تقارب

 314 – 308 ال تدارك مح أوراق أبي نوار
 317 – 315 الرجز رسوا مي بهو عربي

 319 – 318 الرجز خات ة
أوراق جديدة   5

عن حرب  
 البسوس

 336 – 324 ال تدارك لا تصالح
 340 – 337 ال تقارب أقوال الي امة
 348 – 341 ال تقارب مراٍي الي امة

أوراق الغرفة  6
(8 ) 

 367 – 360 ال تدارك الدنوبيالورقة ا خير  
 369 – 368 ال تدارك ضد مح

 371 - 370 ال تدارك زهور
 374 - 372 ال تدارك  السر ر

 377 - 375 ال تدارك  لعبة النهاية
 382 - 378 ال تدارك  ديس بر
 386 - 383 ال تدارك  الطيور
 392 – 387 ال تدارك  ال يول

 396 – 393 ال تدارك  ابح نوحمقابلة خاصة مق 
تُُُار  ي على  خطُُُاب  ير 

 قبر صقح الديح
 399 – 397 الرجز

 403 – 400 الرمل ااا ية لصقر قر ش
 407 – 404 ال تدارك  قالت امرأ  مي ال دينة

إلى مح ود حسُُح إسُُ اعيل 
 مي دكراه 

 412 – 408 ال تدارك 

 421 – 417 السر ق  إلى صديقة دمشقية قصائد متفرقة  7
 423 – 422 الرجز عشاء

 428 – 424 الرجز البطاقة السوداء
 431 – 429 الرمل لا أاايه

 435 – 432 ال تدارك  العررضاف ا ع ى
 437 – 436 الرجز ند ة السراب
 439 - 438 ال تدارك  أيدوا النهر
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 الآتية :ومح الددول السابق ي اح استنتاج النقاط 

ا للبحور الشُُُُُُعر ة ؛ حيث جاءت احور كل قصُُُُُُا ده منارد  ما عدا قصُُُُُُيد   * ديوان)مقتل الق ر( هو أقل ديوان مزج 
 ( .شبيهتها)

ر ، ك ا مي قصيدته ) التها ( ؛ حيث بدأ ُُُُُُُُُ * خرج على قيد الوزن مي ديوان )مقتل الق ر( ، وكان ال روج  ي ر ملبررض
د القصُُُُُُيد  االرمل ، ٍم سُُُُُُرعان ما  دض ، كذلم انعطف إلى ال تدارك ، لٍمض الرجز ، لٍمض ال تاارب ، بق نسُُُُُُق إيقاعي ملحر

ُُيد  )ال لهى الصُُُُُُُُُُُغير( ، و)اسُُُُُُُُُُُتر حي(   ؛ حيث دخلت تاعيلة ال تقارب مي حدث هذا التداخل مي البحور مي قصُُُُُُُُُ
 مواضق كثير  مح القصيد  التي جاءت على احر الرمل .

للح   أ ثر مح قلب التاعيقت ، حيث  *  ع  ترا  ُُب )ملس  ( مي الرجز ، التي تبدأ اسببيح خايايح ووتد مد وع ،   5  5 5قلُُُُُُ
( مي الهزج ، التي تبدأ بوتد مد وع وسببيح خايايح . يللح  اراع   إلى )مر

ُُيدتي : )8* جاء ديوان )أوراق الغرمة) خطاب  ير تار  ي على قبر ( ( مح ال تدارك ؛ ملم ي رج عليه إلا مي قصُُُُُُُُُُ
 ( .ااا ية لصقر قر ش( و)صقح الديح

 * توزعت احور ديوان )أوراق جديد  عح حرب البسور( بيح ال تدارك وال تقارب .
ك ح توز ق شعره مح ناحية البحور إلى ا ن اط التالية : رٍمض يل    ومح 

 أولًا : البحور الصافية :
 عدد القصا د  البحر  ا
 6+  15 ال تدارك )ال بب(  1
 10 الرجز 2
 9 الرمل 3
 4 ال تقارب  4
 2 الكامل 5

 
 ومد وعها ست وأربعون قصيد  مح ج لة سبق وتسعون قصيد  .

 : القصائد التي يمتزج فيها بحران:    ثانيًا
 

 عدد القصا د  البحر  ا
 11 الرجز + السر ق  1
 2 الرجز + ال بب  2
 2 الكامل + مدزوء السر ق  3
 1 الرجز + ال تدارك  4
 1 ال بب الرمل +  5
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 1 ال تقارب + ال تدارك  6
 1 ال بب + السر ق  7
 1 الرمل + الهزج  8

 
 ثالثًا : القصائد التي يمتزج فيها ثلاثة بحور :

عدد  البحر  ا
 القصا د 

 1 الرجز + الرمل + ال ايف 1
 1 الرجز + ال بب + البسير  2
 1 الرجز + السر ق + البسير  3
 1 الكاملالرجز + السر ق +  4
 1 الرجز + ال تدارك + ال بب  5
 1 الرجز + الرمل + مدزوء السر ق  6
 1 الرجز + الرمل + ال تقارب  7
 1 الرجز + ال بب + السر ق  8
 1 ال تدارك + ال بب + مدزوء السر ق  9

 
 رابعًا: القصائد التي تمتزج فيها أربعة بحور :

 

عدد  البحر  ا
 القصا د 

 1 ال تدارك + ال تقارب + الرملالرجز +  1
 

ا مق  يره مح البحور : ا ، ومرات وروده م تزج   و وضح الددول التالي مرات ورود البحر منارد 
ا  البحر  ا ا مق   مرات وروده منارد  مرات وروده م تزج 

 احور أخر  
 ال د وع 

 20 5 15 ال تدارك  1
 33 23 10 الرجز 2
 15 6 9 الرمل 3
 14 8 6 ال بب  4
 7 3 4 ال تقارب  5
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 6 3 3 الكامل 6
 2 - 2 الوامر  7
 15 15 - السر ق  8
 4 4 - مدزوء السر ق 9
 1 1 - الهزج  10
 1 1 - ال ايف  11
 2 2 - البسير  12

 
ا ؛ حيث بلغ اسُُُت دامه   يتلُُُح مح الددول السُُُابق أن ال تدارك هو أ ثر البحور ال سُُُت دمة مي شُُُعره منارد 

ُُامية إلى البحور التي ي تزج  لهذا البحر خ س   ُُانا البحور الصُُُ ُُر  احر الرجز ، مهدا أضُُُ ُُر  مر  ، يأتي اعده مباشُُُ عشُُُ
ميها احران مأ ثر ، ندد أن الرجز هو أ ثر البحور دوران ا مي شُُُُعره ، و ليه ال تدارك ، ٍم الرمل والسُُُُر ق مي ال رتبة  

ليه الكامل ، لٍمض مدزوء السُُُُُُُر ق . ولم يسُُُُُُُت دا الطو ل ، الثالثة ، ٍم يأتي ال بب مي ال ركز الرااق ، ٍم ال تقارب ، ي
 وال ديد ، وال دتث ، وال قتلب ، وال لارع ، وال نسرح مي شعره .

د متع د ومقصُُُُُُُُُُُُُود ، ورب ا ندد  وقد وجدنا مي شُُُُُُُُُُُُُعره البحور ال تعدد  مى القصُُُُُُُُُُُُُيد  الواحد  ، وهذا التعدة
بٍ آخر .الاضطراب مى التاعيلة ي رجها عح احر  بٍ  القصيد  إلى احرب

ُُلى التاعيلة كأسُُار ل يقاع ؛  ا عُُُُُُُُُُُُُُ وقد اتده إلى الشُُال ال عاصُُر ، كغيره مح شُُعراء الشُُعر الحرِّ ، معت د 
 نها تتيح مرصُُُُُُُة لتعدد ا يقاعات ، التي تسُُُُُُُاعد مي التكو ح ال وسُُُُُُُيقي للقصُُُُُُُيد  ، والهروب مح تلم الرتااة التي  

 ترحدِّ مح ماعلية التدربة الشعر ة .تارضها ا وزان التقليدية ، التي 
ا للحالة   ملُُُُُق عح عدا ال لُُُُُوع للتوز ق ال تسُُُُُاوض للتاعيقت ؛ مقد يطول السُُُُُطر الشُُُُُعرض أو يقصُُُُُر تبع 

 الناسية للشاعر .
رٍمض يأتي مُُُُُُُُُُُُُح البحور الصامية واحد  التاعيلة ، مُُُُُُُُُُُُُح مثل : )  و تكون الشعر الحرِّ مح تاعيلة واحد  ، ومح 

ارك ، ال تقارب ، الوامر ، الرجز( ، أما البحور التي تتكون مح تاعيلتيح ، مق تسُت دا كثير ا مي الشُعر  الكامل ، ال تد
 الحرِّ ؛ لصعوبة اعت اد تاعيلتيح م تلاتيح وتكراره ا اصور  منتي ة أساسها تحقيق ا يقاع النغ ي مي الشعر الحرِّ .

وانه ) البااء بيح يدض زرقاء الي امة( ؛  نه مح احر الرجز مي دي -اصُُُُُُُُاة خاصُُُُُُُُة  -وقد أ ثر أمل دنقل 
ُُايا  ا قر ب ا مح القصِّ ، وهو أقرب إلى التعبير عح قلُُُُُُُُ ُُيد   ااع  أقرب ا وزان إلى النثر ة ، ك ا أنه ي لق مي القصُُُُُُُُ

 ال دت ق  .
ملُُُُق  عح أنه مح أ ثر البحور عرضُُُُة لاختقل إيقاعه واضُُُُطرااه ، ومح مياهر الاضُُُُطراب مى تاعيلته   

 مثق  ) قصيد  ا رح والدلر ح الذض لا يناتح( ، وهي قصيد  محير  االاعل ، بدأها اقوله : نورد 
وع  ن زل ا ال ر هر اٌ م ح  قلر    ا در ا زرالرت  ا ألدلنريهر  . ( 31)ا رر حل مر

وع  ن زل هرل        مر ملح      م ح  قلر    ا در ا       زرالرت ب ألد      نريهر  ا رر ضل ر
 5 5  5      5 5  5      5 5  5     5 5  5        5 5 5   
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للح    ترا  للح         ملس  ع  ترا  للح        ملس  ع  ترا  للح       ملس  ع  ترا  للح      ملس  ع  ترا   ملس 
التاعيقت مح احر الرجز ، وهي صُُُُُُُُُُُُُُحيحة كلها ما عدا ا خير  حلذ فر منها خامسُُُُُُُُُُُُُُها ال تحرك ، وهو ما 

ل( ، وهو زحاف ييهر مي اعه التاعيقت . يلع ررف مي العروح االُ ق   )عر

 ٍم يقول : 
لرى الرِّ مرال  اا قر العرطرش  ال ل  يت  عر دة أرصر  . ( 32)ترشل

لرر          ر مرال  يت عر ل ُ   ُ ل   ل عرطرش  ا       ا ع  دة أرصر  ترشل
  5   5         5   5        5   5           5 5   

لرتلح          مرعلوللح   لرتلح          ملاراعر لرتلح        ملاراعر  ملاراعر
يضرر  -إدن   –ليسُُُت القصُُُيد    مح احر الوامر ، ومن ا هي مح شُُُعر التاعيلة ، التى لم يلتزا الشُُُاعر بها ، و ر
. ) ( إلى )مرعلوللح  لرتلح   )ملاراعر

 ٍم يقول : 
رراء   ح  لرى الصض ئرة .  ا رر حل ملل قرا ٌ عر   .. ظرام 

ئرة   حرراء  ظرا        م  ُ       ُصر لرص   ا رر ضل لل ُ       ُقراتلن عر
للح             معل          ع  ترا  للح             ملس  ع  ترا  للح           ملس  ع  ترا   ملس 

 5 5  5        5 5  5              5 5  5            5  
 إدن مالرجز قد عاد مح جديد مى القصيد  ، ٍم يقول :  

اءب !  جلهل ب ق مر  ٍ ر  تل   ل ور مررضآتب .. ور تلل ق ي الدض  ور
ا  ح    ر جلهل         ب ق مر تل   مررضآت ح      ور ل ُ   ُور تلل ق ي الدض  ور

  5 5 5        5 5 5        5   5          5 5 5  
 يقول : وهاذا ت لي القصيد  ،

  رقصة .. وهديضة للنار مي أرح ال طاه .
   على وجناتها . دينارها القصدير مصهور

  زلنضارها ال حلول يسأل عح زنا  الترك ،

 )رجز( 
 . ( 33) ااارتها .. والسيِّاف يدلدها ! ومادا ؟ اعد أن مقدت

 )وامر( 
قصُُُُُُُُيد  ملُُُُُُُُطربة ، ملو قلنا إنها تتبق العروح القديم لوجدنا ميها عد  احور ، ولو قلنا إنها  -إدن  -إنها  

 مح شعر التاعيلة لوجدنا التاعيقت متغير  . 
ومي  ير قصُُيد  ي رج عح وزن القصُُيد  إلى آخر ، أو ي زج بينه ا اقصُُدب ، ك ا معل مى قصُُيدته السُُااقة  

ا   )ا رح والدرح الذض لا يناتح(   ا دا    ؛ مهو يلُُُُُُق مي ٍنايا القصُُُُُُيد  مقطوعات موجز  مح البحر السُُُُُُر ق مدزوء 
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ب ح(      5  5   5  5 5  و ، أو اعد )ال ر للح  للح  مراع  ع  ترا  و ، وهذا الشُُُُُال ا خير هو   5     5  5 5ملسُُُُُ  للح  للح  مرع  ع  ترا  ملسُُُُُ 
 ال ست دا عنده . 

و ، الذ  يصُُُبح     5  5 5مق )الرجز(     -يلةمي شُُُعر التاع  -و تداخل البحر السُُُر ق ااثر    للح  ع  ترا   ُُ و 5 5ملسُ
 و. 5اعد الُ)حذد( ، وهو حذف وتد مد وع مح التاعيلة    

ا ، وهو يتكون مح     ُُ ُُد  أيلُُُُُُُُُُُ ُُير اشُُُُُُُُُُُ و 5  5    5  5 5    5  5   5  5 5  ا يتداخل مق البحر البسُُُُُُُُُُُ
و ، و  للح  للح  مراع  ع  ترا   ُُ للح  ملسُُُ للح  مراع  ع  ترا   ُُ ُُورته ا الدز ية     ملسُُُ ا إدا كانا على صُُُ للح    5  5    5  5 5توحدان ت ام  ع  ترا   ُُ ملسُُُ

ب ح(     و ، أو اعد )ال ر للح  و .  5     5  5 5مراع  للح  للح  مرع  ع  ترا   ملس 
 يقول : 

  مح أنت يا حارر ؟

اج ..   إنِّ ي أنا الحدض
  عصبِّني االتاج ..

 . ( 34) تشر نها القارر !
 ر ناسه و س يه إيقاعات مي قصيد  ألخر  ، يقول : و ستع ل هذا البح

 إيقاعات : 
 ... يا سرحان سرحان

ك    والص ت قد هدض
 وحدك   حتى متى

ا رلك السدض   ان ؟ير  
 ..  ..  ..  .. 

ترل  نر  .. تللل .. أو نلق   ق 
 ال يار الصعب   هذا

 وشلنا االرعب ..

دل العلزضل   ..  تررردة
 .. .. .. ..  

 ال يدان   يالبيت ، م يم

ترلل .. يا سرحان  . ( 35) نلق 
 و قول على ناس الوزن لكح اصور  )جوقة( هذه ال ر  : 

 )جوقة خلاية( 
 ها نحح يا أيلول 

 لم ندرك الطعنة 

 قد حلت اللعنة 
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 مي جيلنا ال  بول ! 

 ... ... ... ... 

 قد حلت اللعنة     

 مي جيلنا ال  بول!   

 منحح يا أيلول 

 . ( 36) لم ندرك الطعنة

 و قول : 
 : (جوقة)

 قرطرل الند  .. يا خال
يضالمل   هرٌ بق خر

 ...  ...  ...  ... 

 عيح   قطر الند  .. يا
 . ( 37) أمير ل الوجهيح

ُُ وع ، أو الندب   ُُى  ير ال سُُ ُُال الحديث الناسُُ ُُال ؛  نه رأ  ميه شُُ ُُت دا هذا البحر على هذا الشُُ ورب ا اسُُ
لِّ ق الهاد  ك ا مي القصا د السااقة .   الد اعي ، أو ال لعر

ا ي زج بيح احور م تلاة مي قصُيد  واحد  دون جوقة أو إيقاع ؛ مهو بيدأ قصُيدته )يوميات كهل  وندده أيلُ 
 اال تدارك ، يقول :  صغير السح(

 أعرف أن العالم مي قلبى .. مات !
 لكنى حيح ياف ال ذياع .. وتنغلق الحدرات : 

 أنبش قلبي , أخرج هذا الدسد الش عيِّ   
 وأسديه موق سر ر الآلاا . 

 . ( 38)أمتح م ه , أسقيه نبيذ الر بة 
ا احر الرجز ، يقول :   ٍم يبدأ مي وصف ناسه ، مست دم 

 شعاعب لشعاع  تنزلقيح مح
 مي تشاام ا  صان مي الحدا ق  -تطالعيح -وأنت ت شيح

 حال ة  .. االصيف مي  لرمات شهر العسل القصير مي الانادق 
 ونزهة  مي النهر .. 
 . ( 39)واتكاء ب على شراع ! 

وهاذا ت لُُُُي القصُُُُيد  متنقلة مح ال تدارك للرجز والعاس . وال قح  أن الشُُُُاعر اختار ال تدارك للحديث  
 عح ناسه ، والرجز مي الحديث عنها . 

 ومثلها قصيد  )رباب( التي ج ق ميها بيح )الرجز( مي قوله :
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 جلستنا ا ولى : وعيناك ال ليئتان االالول .. 
 تاتشان عح بداية الحديث , 

 وابتسامةٌ خدول.. 
 . ( 40)مي شاتيم العذبتيح , وارتبا نا يطول .. 

 و)ال تدارك( مي قوله :
 .. لكح أشهدها الليلة تتك  عليه .. 

   ا كانت تتك  عليِّ ! 
 شبم مي إصبعها خات ه الذهبيِّ 

 . ( 41)وت ر على جبهته اأناملها الرخصة 
ا إياه إلى )صُُوت( و)جوقة( ، يقول ولم ياتف  اال زج بيح البحور ، لكنه ابتكر شُُاق    معين ا لهذا ال زج ملقرسُُِّ   

 : 
 )صوت(                                               )جوقة خلاية( 

 أيلول البا ى مي هذا العاا                             ها نحح يا أيلول 
 ي لق عنه مي السدح قلنسو  ا عداا                   لم ندرك الطعنة 

 تسقر مح سترته الزرقاء ا رقاا !                    قد حلت اللعنة 
 ي شي مي ا سواق يبشر بنبو ته الدمو ة               مي جيلنا ال  بول! 

 ليلة أن وقف على درجات القصر الحدر ة             ... ... ... ... 
 ليقول لنا : أن سلي ان الدالس منكائ ا 

 موق عصاه                                            قد حلت اللعنة     
 نا نتحسبه يغاو حيح نراه !!             مي جيلنا ال  بول !   قد مات ! ولك

 أواه                                                   منحح يا أيلول 
 قال .. مك  ناه , مقأنا عينيه الذاهلتيح                  لم ندرك الطعنة 

 . ... ... ...    وسرقنا مح قدميه ال ايح الذهبييح                    ..
 . ( 42)وحشرناه مي أروقة ا شباح ال زدح ة 

لا  -مي ا أر   -وهو شُُُُُُُُُُُال  ر ب االاعل لا نعرف كيف يلقرأ أمقيًّا أا عرضُُُُُُُُُُُيًّا ؟ ، وهو مي كلتا الحالتيح  
ك ح أن يلقرأ إلا كللِّ جلز ءب ا ارده .   يل  

رر د  لم الشال مي قصيد  أخر  ، يقول : و ردللة هذا الشال على التنوةع والتدديد ، وقد كررض
 : ( صوت)        

 هودجها ي ترقل الصحراء
 تسبقه ا نباء

 ألف أمامها الارسان ألف
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 وخلاها ال صيان ألف ألف
 تعبر مي سيناء

 ( :جوقة)        

 الند  .. يا ليل قطر

  تسقر تحت ال يل

 ... ... ... ... 
  قطر الند  .. يا مصر

 . ( 43) ا سرمي  قطر الند 
ا .   وتأتي الدوقة مي هذه ال ر  أولا  ، ٍم يتبعها الصوت منارد 

 القافية :  -ب 
 الشعر : يأهمية القافية ف*  

وهو تعر ف قاله ٍعلب ، ولم ، ره مي كل بيت  امح تكر   دض ، ولا بل  عليه الشُُُُُُُُُُُُُعر  ىالذض يلبنر   ض حرف الرو القامية  
ا لمرتبة  ، ومعيم الدواو ح القدي ة يزال ال اهوا الشا ق للقاميةولكنه لا  ، يأخذ اه عل اء العروح   ض . حرف الرو تبع 

ا   ( 44)ل السُا حبآخر حرف مي البيت إلى أول سُا ح يليه مق ال تحرك الذض قبح أح د اأنها  ال ليل  وقد عررضمرهر
أض  يأن القامية م «و  اننا أن نسُُُُُُُُتنتج مح هذا التعر ف  ،  وشُُُُُُُُيوع ا عند العروضُُُُُُُُييح     ور حلي    هذا  هتعر ا  نال، وقد 

صُُور  مح صُُورها تلزا أبيات القصُُيد  ج يعها ، مق ي رج الشُُاعر مح صُُور  إلى صُُور  بتقصُُير مقطق  و ل ، أو 
 .( 45) »مقطق  و ل  يمقطعيح قصير ح م حذف مقطق قصير ، أو ضمِّ 

متكرر ؛ يلط ر ب ا دن ؛ مهي تتشُُُُُُُُُال مح عد  أصُُُُُُُُُوات وتك ح أه ية القامية مي ا تلُُُُُُُُُايه مح إيقاع نغ ي 
ه الاواصُُل ال وسُُيقية ، التي يتوقق السُُامق ترددها مي مترات زمنية منتي ة  ب  شُُ  تتكرر مي أواخر ا بيات ، ماونة ما يل 

كررها ، وت  د  أصوات تتكرر مي أواخر ا شطر أو ا بيات مح القصيد ُُُُُ ليست القامية إلا ع « :إبراهيم أنيس  ، يقول  
ا مل   نل وِّ  كر هذا يل  ، و سُُت تق ا ثل  ، مهي ا ثااة الاواصُُل ال وسُُيقية يتوقق السُُامق ترددها  ا مح ال وسُُيقى الشُُعر ة ًّ ه  جزء 

يلسُُُُُُُُُُُُُُ ى   ، وبعُد عُدد معيح مح مقُا ق دات نيُاا خُانِّ   ق الآدان مي مترات زمنيُة منتي ُةرل ط  الُذض ير ،  هُذا التردد  
 .( 46) »االوزن 

، وأومأ إلى عدا انتباه ال ليل إلى مكر    يعياد مي دراسُُته للقامية على مكر  ال قطق الصُُوتوقد ارتكز شُُارض  
ر دراسُُُُُُُُُة القامية ؛ محدد بذلم ماهومه للقامية اقوله :  هاتلم ، ورأ  أنالصُُُُُُُُُوتي  ال قطق   هرشر  ن  ولنا أن   «  تليرسُُُُُُُُُِّ  نلد 

قضد لم يلتات إلى مكر  ال  ُُال هذا التعر ف ال لعر ُُبح تعر ف القامية عنده ال ليل حيح صُُُُُ قطق ، ملو قد التات إليها  صُُُُُ
آخره مق ما قد ياون بينه ا مح مقا ق قصير    يآخر البيت ، أو ال قطعان الطو قن م  يأنها ال قطق الشديد الطول م

« (47 )  . 
درث بيح تعر ف ال ليل للقامية وما دهب إليه شارض عياد ، وأٍبت مح خقل   تطبيق مكر  وقد  ابق ااحث ملح 

 يال قطق على ال علقات السُُبق أن دراسُُة شُُارض عياد للقامية على أسُُار مقطعي لم ت رج عح دا ر  مذهب ال ليل م
 . ( 48) تحديده للقامية
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القامية مح آخر  «  وأعاد صُُُُُُُُُُيا ة تعر ف ال ليل ا ا يتاق مق واقق الدراسُُُُُُُُُُات الصُُُُُُُُُُوتية الحديثة ، مقال :
يسُُُُُبق دلم السُُُُُا ح ، أو مح آخر   ضالبيت إلى أول صُُُُُامت سُُُُُا ح يسُُُُُبقه ، مق الصُُُُُامت ال تحرك الذ يصُُُُُوت م
 قبله ، أض قبل حرف ال د . ضالبيت إلى أول حرف مدِّ يسبقه مق الصامت الذ يصوت م

 ، ك ا أن التعر ف بهذا التعديل يدعله يسُير على  ض ال وروث الشُعر  يوالقامية بهذا التعر ف تشُ ل ج يق قوام
 .( 49)  »ون لٍ در ح  ال ل  هل در دض حر  ضمكر  ال قا ق الصوتية ا اهومها الذ

 » ون له وزن وقاميةُُُُُُُُُُ حتى يا  ار شعر  ُُُُُُُُُُ ، ولا يس ى الشع  الاختصان االشعر يشر اة الوزن م «  إن القامية

ا ،   -وملق  عح قي تها الناسية  .    ( 50) ب الكقا إيحاء  خاصًّ وتشعرنا اأن الشاعر مسيطر التي تتدلى مي كونها تلك س 
 . ( 51)عند الشاعر يأع اق القوع يتكشف عح ا مكار الداخلية م يمه -كل ما يقول  يعلى قصيدته ، متحام م

ا ، والوقف يعني سُُُاتة وماصُُُق  زمنيًّا اعدها ،   «-اال هذا الوضُُُوح السُُُ عي -والقامية   موقوفٌ عليها أيلُُُ 
ُُاتة تدعلها آخر ما  ت تت ها ؛ متعطيها قدر ا آخر مح التركيز ، والتكثيف    يال د وعة الكقمية الت ييلن طرق موهذه السُُُُ

 . ( 52) » ، والاهت اا
ل  ما يطرق السُُُُُُُض قر    العربل   شُُُُُُُر رصر قد و  وا بة ك ا صُُُُُُُر ولذلم توا ئوا على براعة الاسُُُُُُُتهقل ،   ؛إلى تدو د أوض

ميدمعه ل تااعة    اإمضا أن ياون مسُُُُُُُتحسُُُُُُُن  ،   السُُُُُُُامقمي ناس  أٍرب ل ا يتركه مح ؛ ق ا دن رل ط  آخر ما ير اهت امهم على 
 .نثر الوبالاواصل مي ، شعر الاالقوامي مي  واولذلم اهت  ؛ مينصرف عنه ، أو نابي االاست اع 

 ر قة الوقف على القامية  ر قة م صُُُُوصُُُُة يارضُُُُها إ ار الشُُُُعر و سُُُُتدلبها   «مهدا أضُُُُانا إلى دلم أن 
ليست مدرد تكرار ؛ مهي   ( 53)عوامل متعدد  متلامر  تدعلها موضق العناية والاهت اا  لهانيامه ، مهنه بذلم تدت ق  

لبنى ال عد ية  ية الوقت داته ، مد يق ا يم ي، ولكنها قالب دلال يل قا ق اعينها ، وليسُُُُت مدرد إجراء صُُُُوت  يآل
برلر  ا وأل لر ا لتكرار قامية اعينها ، ولح يلق  ُُا ج ال شُُُُتركة بيح الصُُُُوت  لغة تلث ب تل أاعاد  احالب مح ا حوال أن تناصُُُُل الوشُُ

 ال ارر والدلالة العامة  بيات القصيد  .
البيت مي ا أسُُ اه  هُُُُُُُُُُُُُُُُ( العققة بيح القامية وال عنى ال عبر عنه مح خقل  337وقد أ د قدامة بح جعار ) ت

ثِّ لل جانب ا صُُوتيًّا مي القصُُيد  ، ولا بل  مهي ؛بنعت ا تقف القامية مق ما يدل عليه سُُا ر البيت   أن ياون لها ما د     دض تل ر
 .  ( 54)مي معنى البيت 

الدور الذض تلعبه القامية ، التي تلعردة بدورها حدر زاو ة البيت   هُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(456)ت  ا أدرك ابح رشُُُُُيق القيرواني  
ر عح  ر قها قوامد  ب  ومداره ؛ مأشُُار اأن يلُُق ال ل  صُُر ا بذلم سُُلطة القامية    يع قا  ة االكل ات التى تلح  ا بيات ، م كد 

موق دلم  و ؛   ( 55)يت  مق سُُُا ر الب -مح ا شُُُاال  اشُُُالب  -تتناسُُُب    يتها التاانت اب كل   عح  ر قالتى تتأسُُُس  ، 
تشااه الصوت  يمج الها   ا ح و   ،جهده العا اي والناسي والاكرض  الشاعر    ميها يلا ر لل و ،    الكل ة ال اتاحية للبيت  اههنم

 .واختقف ال عنى 
ووظياتها الحقيقية لا  «إنها ليسُُُُت عنصُُُُر ا خارجيًّا يللُُُُاف إلى الشُُُُعر ، بل هي جزء مح سُُُُياق ال عنى ،  

عرت  مي عققة مق ال عنى    ُُ مهي ن ودج مركز ماثف للغة الشُُُُُعر التى تعت د على التوازض    ؛  ( 56)  »تيهر إلا إدا ولضُُُ
 . ( 57)مي بنيتها الع يقة 
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، وتتحدد    ض يحام العققات بيح عناصُُر البناء الشُُعر   ضطق الددل الذالشُُعر ل ن يو  لُُق نياا التقاية م «
وظا ف القامية بناء على هذه العققات ، أض عققات القامية اال سُُُُُُتو ات الصُُُُُُوتية والصُُُُُُرمية والتركيبية والدلالية ، 

يطر  على هياله البيت الشُُُعر  سُُُ  يتحليقت يا بسُُُون ؛  ن للكل ة ا خير  م  يومح هنا كانت القامية أول منطلق م
 . ( 58) »التركيبى 

 « ير ب ، مهُُُُُُُُُُ ومه ا ياح مح أمر ، مهن للقامية قي ة موسيقية لا ي اح الاستغناء عنها ؛  نها تحقق التط
يليه ... وتنشُُُُُُأ عح تردد القوامى لذ     ضالبيت الذ يالبيت ، ٍم تبدأ م  يعندها موجة النغم م  يماصُُُُُُلة موسُُُُُُيقية تنته

الشُُُعر العربى دات   يلكل ات القامية صُُُلة ا وسُُُيقى البيت ، والقامية م «و ير خافب أن  ،   ( 59)   »موسُُُيقية خاصُُُة
لا تتاق نهاية البيت مق  ضأ،  ن اعه اللغات ي لو مح القامية  إإد   ؛  اللغات ا خر   يسُُُُُُُُُُلطان ياوق ما لنيا رها م

 . ( 60)  »ملكل بيت قامية مستقلة،  آخر بيتب  أض
ُُيق يني مح ُد  و  كُد  ُُيقيُة م «: قولُه  يم  يهقل أٍر القُاميُة ال وسُُُُُُُُُُُُ  البيُت ، مقطق  يللقُاميُة قي ُة موسُُُُُُُُُُُُ
ُُتهُا م  وحُد  النغم يوتكرارهُا يز ُد م  دات معُانب  –الشُُُُُُُُُُُُُُعر الديُد   يم –، مكل ُاتهُا   دلالتهُا أه يُة عي ى ي، ولُدراسُُُُُُُُُُُُ

ُُيد  ؛ احيث   ُُوع القصُُُ ُُلة ا وضُُُ ُُعر ال رء أن البيت مدلوب مح أجل القامية لا متصُُُ ال دلوبة مح  ي، بل تكون ه  يشُُُ
ُُتغنُاء عنهُا ميُه   ا عليهُا، بُل ياون معنى البيُت مبنيُ    ة البيُتيُ بهُا لتن  ىأن ي تر   ي، ولا ينبغ أجلُه ،  ، ولا ي اح الاسُُُُُُُُُُُُ

ُُد  يرها مر ؛ وتكون كذلم نهاية  بيعية للبيت   ُُر احيث لا يسُ ُُت القامية  ها  دِّ سُ مح هذه مي كل ات البيت قبلها . ومدا درسُ
 . ( 61) » حتى لد  عباقر  الصيا ة الشعر ة؛ ا وضعا   ها قو   ينبات، ييهر  النواحى وأمثالها

وتيهر أه ية القامية مح جهة كونها أصُوات ا تتكرر مي نهاية كل بيت ؛ مهي جزء أصُيل مح موسُيقى الشُعر 
ُُيد    تلتزا بها مى كلِّ  ،  تعت د على تكرار أصُُُُُُُُُُُوات واحد    «؛ حيث  يتردد مي مترات زمنية منتي ة   إد تلتزا  ؛  القصُُُُُُُُُ

وهي عنصُُُُُر اارز مي موسُُُُُيقى الشُُُُُعر ؛  نها آخر ما يبقى  ؛   ( 62)»اللغة   يبتكرار موني ات أو وحدات  ير دالة م
 -بدوره  - ضي د  ضا يقاع الذضُُُبر   «  تتولى مي الذهح مح بيت الشُُُعر ؛ مهي التي تشُُُير إلى نهاية البيت ؛  نها

م ك ا يستغله الشاعر للترنة   ضهو موقق التنغيم الذ «، ك ا أن موقعها مي بيت الشعر    ( 63) »  إلى مقحية نهاية البيت
 .( 64) » يشاء

تلبر مقادير ا بيات ، أو على حد تعبيره أنها تعد   نهاأ ياعية للقامية مُُُُُُُُ الوظياة ا يق «وقد أج ل )لانس( 
ا مح الشال الشعرض  يالقراء  ، وهذه الوظياة لازمة لكُون تحديد عدد ال قا ُق م يخطواتنا م  .( 65) » البُيت جزء 
ُُيد  ما ييقوا اه تكرار أصُُُُُُوات معينة م  ضولكح ما الدور الذ « تشُُُُُُغلها القامية ترتبر    يإن الكل ة الت ؟  قصُُُُ

يدب   ي، والحروف الت آخر  ال تكرر مح جانبب   يد الصُُُُُُُُُوتوبالتردة ،   ، والوزن اطبيعة الحال متوقق  االوزن مح جانب
، مهن   مواضُُق متطااقة ير م تلاة مُُُُُُُُُُُُُُُُُ لعناصُُ   ض ، ومدا كان ا يقاع هو التكرار الدور   اتكرارها احركاتها متوقعة أيلُُ  

 . ( 66)  »كيان النص  يا له أه ية مُدور ا دلاليًّ  ض دُوبذلم ت، اع القصيد  ُإيق يا م ًّ ه  ا مل  ل ات القامية تشال جانب  
ضُُُُبر انسُُُُياب موجة النغم    يودا أٍر كبير م، ا  ا اارز  عنصُُُُر    لل ثِّ   ر ال وسُُُُيقى يل   يومدا كان ضُُُُاار ا يقاع م «
إد تربر بيح الوحدات الشُُُعر ة ال ت ثلة  ؛  ا وبالغ ا ه ية ا قو ًّ الشُُُعر ت ثل عنصُُُر ا إيقاعيًّ  يمهن القامية م؛   يال وسُُُيق

وامتزجت ،  وتداوبت معه اعد خلقه  ، بل كانت أقدا منه  ، ت الوزن منذ بدء نشأته  ُوالقامية اعد هذا رامق،    ا بيات يم
 . ( 67) » االشعر مح دونه ا دِّ تر ع  ، بل لا يل  مأصبح الوزن والقامية ه ا ع اد الشعر؛ ميه 
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 ،  لفُُُُُُُُُُُُُ والت ، واتهامه االد ود  ،  مح الشعر القديم    ية العقاد وال ازني وشارض بدأ النيل الحقيقُُُُُُُُُُُُُ ومق مدرس
ا مح جهة  ، لكح ال قح  أن رمه العقاد ورماقهلعصُُُُُُر الحديث  ا  ةوعدا موا ب ل درسُُُُُُة ا حياء والبعث كان رملُُُُُُ 

ُُاليب التعبير القدي ة ، ولم يتعدر   ُُوعات وأسُُ ُُعر ال ل إلى  ال وضُُ ُُال مي ا عدا جوازهم للشُُ ُُر ر  ناحية الشُُ ل ، الذض يحام   سُُ
د مق الحاا، على شُُالها الع ودعل  على أ ثر مح قامية ض ال عروف ،  ير أن القصُُيد  تحتو   ضى وزن القصُُيد  ال لورحض

ا واحد . وما تعدت ال دارر الرومانسُية اعدها هذا  ي؛ مكل مد وعة أبيات تشُترك م قامية واحد  ، والوزن بينها ج يع 
 ل وضوعات لديهم .مي ا ا سلوب ، ومن زاد التدديد

ب ، س  ال وضوعات وحر   يتكتاي االتدديد م  د  عل ذه ال دارر الشعر ة كانت هناك مدرسة جديد  لم تر ُُُُُُُُ لكح بيح ه
ُُعر التدديد مي  إلى  دلم    ت  دض عر بل تر  ُُعر الحر( ، أو )الشُُُ ُُ اه آخرون) االشُُُ ُُعر التاعيلة( ، أو ما سُُُ ُُال ؛ مكان )شُُُ الشُُُ

 الدديد( . 
البداية ، وكان  يم ضُُطهادب لا القا م على وحد  التاعيلة دون القامية ، وقد تعرح الشُُعر وأيًّا كان مسُُ اه مهو 
ديح العقاد   ديح صُقح عبد الصُبور   -وقف موقف ال حام     ضالذ  -على رأر ال لُطه   هلكن، و وعلى رأر ال لُطرهر

 س . تلنرامرس اشق ا نا -هي ا خر   -لم تزل  يماان القصيد  الع ودية الت احتلض مي النهاية 
 شعر أمل دنقل : يالقافية ف* 

ا يقاع والقامية ، ولم ت تف  قاميته ، وكذلم لم يقل دورها مي  -عنده   –مح أهم عناصر التواصل مق القار   
ا االغ ا ، والقامية عنده  تضاب )شُعر التاعيلة(   -شُعره ؛ مقد اهتم بها اهت ام  قاميتان : قامية أسُاسُية ،  -وعند  يره مح كل

لرة ليسُُاسُُية ، وتشُُغل ألدلن القار  عح ا يقاع ال اقود   وقامية ٍانو ة ، وه ا لا يناصُُقن مي شُُعره ؛ مالثانو ة تلعردة ملكر ِّ 
 لتأخةر القامية ا ساسية . 

ر دور القامية مي الشُُُُُُعر الحر أو التزا مي ديوانه ا ول )مقتل الق ر( االقامية ، وتددر ا شُُُُُُار  إلى تغية وقد 
 «تاعيلة ؛ مهي لأصبحت ضاار ا يقاع مق شعر ا، ق الشعر الع ودض  ُُُُُ ع ماالتاعيلة ؛ مبعد أن كانت تاج ا يقشعر 

أنسُُب صُُوت أو كل ة ينتهي بها السُُطر الشُُعرض ؛ احيث ي اح الوقوف عندها ، والانتقال منها إلى السُُطر التالي ، 
 . ( 68)  »واحد الحركة مي آنب   الوقوف و ر مي الشعر الديد كل ة تتيح للقا –إدن  –القامية 

ن العربية  دل أن يسُُُُُتولي على وجدان قار ه ، إن ا ل  «وللقامية دور اارز مي ا يقاع ؛ لذا يدب على الشُُُُُاعر  
، ومن مهار  الشاعر   ا مح عناصر ال وسيقى مي القصيد  ًّ ه  ا مل ق عنصر  قِّ  حر قامية تل لعح تقاليدها الس اعية ، وا  لم تت لر 

مي الت لي عح القامية أو الوسُُُُُُا ل الكقسُُُُُُياية ا خر  ، اقدر ما تك ح مي إعاد  توظياها لصُُُُُُالح الحديث لا تك ح 
 . ( 69) »القصيد 

ا جليًُّا ؛  نُه يراهُا قي ُة  ولم يقتصُُُُُُُُُُُُُُر اهت ُاا أمُل دنقُل ا درد التنيير ، بُل جُاء اهت ُامُه اُالقُاميُة واضُُُُُُُُُُُُُُحُ 
 موسيقية ، يقول :

 شاء الهو  أن نلتقي .. سهوا
 أمتقدك م كنت 

 يا وجهها الحلوا
  ل الذض س يته : شدوا
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 . ( 70)أضحى على شاة الصبا .. لغوا 
ُُاو ة   ُُباع حركاتها مداءت متسُُُُ مهنا ندد قامية موحد  مي : )سُُُُُُهوا ، حلوا ، شُُُُُُدوا ، لغوا( ، وقد لدأ إلى إشُُُُ

 موحية .
ُُير ا إلى أه ية ا يقاع أمل دنقل  يقول  ا مح عناصُُُُُر التوصُُُُُيل بيح إدا كان ا يقاع عنصُُُُُر ا   «:  مشُُُ هامًّا جدًّ

الشُُُُُُعر ليدن العربية   يالشُُُُُُاعر والقار  ، مل ادا نت لص اأيدينا مح هذا العنصُُُُُُر ؟ خاصُُُُُُة  إدا عرمنا أن ا يقاع م
ا   .( 71) »وال ست ق العربي هاا جدًّ

 :  ، يقول ينوضح دلم اال ثال الآتو 
 الغرمة ال داور   يم يحبيبت

 روحةب وجيئة  يخطوها .. مأرس  رقل وقق 
 أس ق قهقهاتها ال امتة البر ئة 

 أس ق ت ت اتها ال حادر  
 . ( 72)!  ماانها .. تهم اال غادر  يتدور م يحتى حايف ٍوبها , وه

)ال داور  , ال حادر  , ال غادر ( ، ك ا نر  القامية الثانو ة مي  ينر  بوضُُُُُُُُوح القامية ا سُُُُُُُُاسُُُُُُُُية ال ت ثلة م
  ئة( .  )جيئة , البر 

 اعه ال واضق ، يقول مثق  :  يولا تلل ح القامية الثانو ة إلا االتدقيق م
 ..  جلستنا ا ولى : وعيناك ال ليئتان االالول

 تاتشان عح بداية الحديث , 
 وابتسامةٌ خدول .. 

 شاتيم العذبتيح , وارتبا نا يطول ..  يم
 لحيات الص ت والي أ .  يم

 نقرتل موق مسند ال قعد  
 قلتل ما يلقال عح رداء  الطقس  . 

 استدار  الياقة   يتس رت عيناض م
 معطام الد يل .  يم

 وكان صوتم ال غني يتحسس الطر ق إلى شراييني , 
 و  سح الصدأ  

 رباط عنقي ,  يوكنت ألوض م
 أربتل ظهر قلقي ,  

 أمسح خير العرق اللئيل . 
ا م  ,  زجاج الباب يأاصر: شرخ 

 ,  ماارش ال وا در  يلون الزخرف ال نقوش  م
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 الكوب يم يتنحن يالورد ر .. وه
 .  شاها الذبول
 .. .. .. .. 

 ليلتها : عيناك هاتان ال ليئتان االالول 
 لحية  بلحيةب ..  ي اردتان

 دوران السلم الطو ل  يم
 تغنيان آخر الليل  ومي سر رض ظلتا

 وحيح ضاق الصدر االحنيح وامتي 
 رمرمتا حولي 

 . ( 73)أر د أن أقول ..  ضمقلتل .. قلتل له ا كل الذ
 ه ا : ،  هذا ال قطق ٍقث قوافب  ينر  م

ُُول , الد يل , اللئيل , الذبول , الالول , الطو ل , أقول(  القامية ا ساسية مي : )الالول , خدول , يطُُُُ
 ، وهي واضحة ت اا الوضوح . 

 .  قامية ٍانو ة مي )عنقي , قلقي( ، وهي واضحة لعدا وجود مواصل ببح  رميها
 .  قامية ٍانو ة ألخر  مي : )الي أ , الصدأ , امتي(

ا    سُُُُُُبق يتلُُُُُُح م ا ُُديد  ا شُُُُ لقد امتعل قاميته كبير  ، إبرازها اصُُُُُُور   يجعله يلغالي م،  اهت امه االقامية اهت ام 
ُُا ده   -للنير ؛ مالصُُُُُُُنعة واضُُُُُُُحة لا تحتاج لدليل ؛ مهو يأتي االقوامي   لامتةاصُُُُُُُور    قسُُُُُُُر ا ؛  -مي كثيرب مح قصُُُُُ

يقر ملك ررهرة  ، يقوللها ، ولا  هل در دض وظياتها مي ال اان الذض حر  ض ها أن ت د   ر  ليل   :  ت لم مارداته إلا أن تلط 
 ..  على محطات القر  
 ترسو قطاراتل السهاد  

نوِّ  استرخاء  يأجنحة الغبار م ض متنطو   الدل
 والنسو  ال تشحاتل االسواد  

 تحت ال صابيح ، على أرصاة الرسوِّ 
 التحديق والرنوِّ  يعيونهح م دابت

 الحدادعلض وجوه الغا بيح منذ أعواا 
 دا ر  ا حزان والسلوِّ  تشرقل مح

 ..  ..  ..  .. 

 ينيرن .. حتى تتآ ل العيونل 
 يالليال تتآ ل

 تتآ ل القطاراتل مح الرواح والغدوِّ 
 العدوِّ  – تراب الو ح يوالغا بون م
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  .. لا يرجعون للبقد
 . ( 74) لا ي لعون معطف الوحشة عح منا ب ا عياد

در  والدال اعد مد األف(  قامية مزدوجة تتكون مح )الو  يمه الثانية   يومن كانت مسُُتحسُُنة م - يوه، او ال شُُدض
در ( ، لا تسُُُُُتحسُُُُُنها ا دن   يقلقة م -)الدال(     -مي رأيي  –ماانها ، لا تصُُُُُلح   يألاا،  ر بة م  ؛ إنها)الواو ال شُُُُُدض

  ن تكون نهاية كقا .
 لها قامية مزدوجة ، مح مثل قوله :  بديعةندد مي شعره قصا د  –مق دلم  – ناولكن

 ر م الص ت والحصار زلتل  ما

 أدكر عينيم ال ليئتيح مح خلف ال  ار 

  ..وبس ة الثغر الطاولية 

  أدكر أمسياتنا القصار

  الصباحية ورحلة الساح

 حيح التقينا نلرب ا شدار

  ونقذف ا حدار 

 !  همسقي مي مساء
 ...... 

  ا عصارمه ا يقرع  ... الآن

  نوامذ البيت الزجاجية ،

 ال وقد ال ادود رقص النار لح ينطاي مي

 على وهج العناق الحار ضتستدم  ا يد

  تولد الش س التي ن تار  ي

 . ( 75) ! مي وحشة الليل الشتا ية
ا ؛  نه ا( ، وهي مح احر السُر ق ، الذض  1966  ها )أيلول  تار وقد ني ها مي شُبااه ، ك ا يدل           سُل ِّ ير سُر ع 

أولر الوتد  ال اروق لايهل لا     سُُُُُر قٌ على اللسُُُُُان ؛ وقيل  نه لر ضا كان كل ٍقٍة أجزاء منه لا ل سُُُُُبعة أسُُُُُباب ؛  نض 
ا لذلم  .( 76) السبب ؛ ولر ضا كانت ا سباب أسرع مح ا وتاد سل ِّ ي سر ع 

مي إحد  قصُُُُُُُا ده مصُُُُُُُطنعة كثير  ، يقول  وافب أن نلنكرر وجود ق –مي الوقت ناسُُُُُُُه   –لا نسُُُُُُُتطيق    ناولكن
 : الساخر  

ُ1 ُ 
باح    .. لض صر

  أمتحل الصنبورر مي إرهاق  

ق  مي ما  ه الرق راق     ملغتس 
ا ميسقلرل ال اءل على يدض مر   !.. در
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ندما   ..وع 
  :أجلسل للطضعاا .. ملر  ا

  أاصرل مي دوا  ر ا  باق  

ا   ..ج اج   

ا   ..ج اج   

   !!ماغور ر ا مواه  وا رحداق  
ُ2 ُ 

  أحا ل رأسي مي ال زا ح  الحديديِّه  

  وعندما أبدأل ر حلتي النهار ِّة
  !أح ل مي ماان ها.. مذياعا

اعا   ..أنشرل حولير البيانات  الح اسيِّةر  در  . ( 77)والصة
ات مباشُُر   ير متقنة ، وما يتبعها مح تشُُبيهقصُُا ده ،  اعه  يقاميته هو السُُذاجة م يعيبٌ آخر موتدلى  

ٍ   بر على الترا يب اللغو ة ال بتدعة مح ق    قا مٌ  -أولا  وأخير ا    -الشُُُعر  و أو أمكار سُُُطحية ،   ٍ ل الشُُُعراء ، ومدا لم تكتس 
 تصبح هاذا : ، ال بتعد  عح التعبير العامي ، أدهان القراء بهذ  اللغة ال بتدعة  يالاكر  ال طروحة م
 رأسي الطواحيح ؟  يآه .. مح يلوقف م

 ومح ينزع مح قلبي الساا يح ؟ 
 ومح يقتل أ االي ال سا يح .. 

 الشقق ال اروشة الح راء  يلئق يابروا م
 خداميح .. 
 مأبونيح .. 
 قواديح .. 

 ؟  مح يقتل أ االي ال سا يح
 شحاديح ..  -مي الغد -لكيق يصبحوا

 يستددون أصحاب الدكا يح  
 وأبواب ال رابيح 

 ون لسيارات أصحاب ال قييح .. الر احيح يبيع
 " ال ترو" الداابيس و" يس"  يوم

 "  الليل يبيعون " الدعار ح يو نسلون م
 . ( 78) مواج الغزا  السا حيح 

مضقرة قوله :الومح القوامى  ير    لور
 ساءلني كامور عح حزني
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 مقلت إنها تعيش الآن مي بيزنطة
 . ( 79) كالقطة  ..شر د ٌ 

 هذا ال وضق ل دمة )مي بيزنطة( . ي)مشر د  كالقطة( مدلوبة ر   ا عنها م
 ا قوله : ومثلها أيل  

 تسوض شعرها  ي... وه
 أو ... وهي عند النار 

 مطار  تعد ميها قهو  ا  
 أو ... ت نح الرونق ليشياء 

 مي ل ستها ال بير  
 تكوض ال ناديل الحر ر ة .. والتنور  

 . ( 80)صور  !  أو ت سح الغبار حول
قبُل ،   ضلتكون هُاد ُة أ ثر مح د؛ ح هُذا الن ر  ع(  (  8))أوراق الغرمُة ا خير   همي ديوانُ وقُد خرجُت قواميُه  

ا ، دون أن تارح ناسها على القصيد    .ت رج اصور   بيعية ت ام 
  ُُ ُُاسُُ   ة نة دال سُُُُامه وسُُُُة   –ا لذلم  تبع   –ا الُُُُعاه ووهنه ؛ مداءت قواميه  لقد نقل إلينا عبر هذا الديوان إحسُُ

 على اللعف ، وابتعد عح القوامي دات الحروف الدهر ة ال تحركة ، يقول :
  ل ااقة ..

 بيح إ  اء  ومماقة
 ٍانية .. ٍانية –االكاد  –تتناس مثلي 

 وعلى صدرها ح لت راضية
 . ( 81) اسم قا لها مي اطاقة

لقد أصُُبحت الزهور معادلا  موضُُوعيًّا  نا الشُُاعر ؛ مكقه ا يسُُتسُُلم ل صُُيره وهو راحب ، وتسُُاعد حروف 
على الشُعور بهذا الاسُتسُقا والشُدح والحزن ؛ مهي تنايسٌ عح ا لم الدميح  -  مي القوامي السُا نة ال ه وسُة -ال د  

 الذض تديش اه ناسه .
منحح لم نشُُُُُُُُُُعر بذلم    -وهذا  بيعي -وعلى أية حال ، قد جاءت القوامي اصُُُُُُُُُُور  متقنة ، ومن امتعل ميها 

 يقول : الامتعال ال ح ود ، وهذا جللِّ ما نطلبه مح القامية ، 
      مي  لررف  الع ليات

 ,  ان ن قابل ا  باء  أبيه  
 , أبيه  لونل ال عا ف  

 , راهبات, أرديةل ال تاجل الحاي ات  أبيهر 
 , ال قءاتل 
 , , أربطةل الشاش  والقلط ح    لونل ا سرض 
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ا   ل   , ألنبوبةل  قرنل ال نوِّ    , ال رص 

 ,  وبل اللضبح
ل بي الورهرح    . ( 82)  لة هذا يلشيقل ا قر

, نر  مي هُذا ال قطق قُاميتيح مي الكل ُات )الع ليُات , الراهبُات , ال قءات( ، ومي الكل ُات )القطح , اللبح  
 القامية ا ساسية نير ا ل ا اعدها .  يالوهح( ، وه

 الانتباه بدرجة كبير  ، ولا تدعلم تنساها بيح القصيد  ، يقول : قواميه  لا تلات

  أس اء تعرف أن أااها صعد   تلي

  لم ي ت

 هل ي وت الذض كان يحيا

   أن الحيا  أبد   

  وكأن الشراب ناد  

 موق الزبدي شيح  وكأن البنات الد يقت

  عاش منتصب ا ، بين ا

 .ينحني القلب يبحث ع ا مقد  

 ليت أس اء 
  تعرف أن أااها الذض

 تصاو ره حا  الحب وا صدقاء

 وهو يلحم

  وهو ياكر

  . وهو ياتش ع ا يقيم ا ود  

 ليت أس اء تعرف أن البنات الد يقت

 خبأنه بيح أوراقهح

  وعل نه أن يسير

  .( 83) ولا يلتقي اأحد  
مح مثل الرومانسُُُي ، ولعل ما ي كد دلم اسُُُتع اله ألاا، وماردات  ر بة عنه ،   ههذا ال قطق اتداه يندد م

 البنات , الد يقت , خبأنه , أااها صعد , ي شيح موق الزبد( . )  :قوله 
ُُيد  ، وأقول إني اخترتل هذه وأعود للقامية التي تلعر ِّ ق   ُُية مي القصُُُُُُُ ا ؛  ن   الرومانسُُُُُُُ ُُابق تحديد  ال قطق السُُُُُُُ

ُُا نة ، مح مثل   قواميه (  سُ ُُعد  , أبد  , ناد  , الزبد  , مقد  , ا ود  , اأحد  ُُدة    -، ولكنه  قوله : )صُ مي تلم ال رحلة الناضُ
 .استطاع أن يتحام مُي قواميه اسهولة ، ولم تتحام قواميه مي قصيدته  -

 :  موسيقى الحشو )الموسيقى الداخلية( -2
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ا يقاع الداخلي مي القصُُُُُُُيد  مح وحدات إيقاعية جاءت مح تكرار صُُُُُُُوتي ولايي وتصُُُُُُُر ق وجنار يت ثل  
رٍمض مال وسُُيقى الداخلية هي الانسُُداا الصُُوتي الداخلي الذض ينبق مح  وكل ما له عققة اهبراز ج اليات النص ، ومح 

وبعه حين ا آخر ؛ مهي توامق صُُُُُوتي بيح التوامق ال وسُُُُُيقي بيح الكل ات ودلالالتها حين ا أو بيح الكل ات اعلُُُُُها 
 مد وعة مح الحركات والسانات ي دض وظياة س عية ، ومح دلم :

 التكرار : -أ 

يق ا ، و ير خافب أن التكرار سُُُواء للحرف أو الكل ة أو   -يتصُُُل التكرار ا وسُُُيقى الشُُُعر الداخلية اتصُُُالا  وٍ
رلهل مح سياقات نغ ية وظروف ناسية ، ومح رٍمض مهو ي ،  ِّ  م الكر يلعردة نوع ا مح الترا ل  -الد لة   يقوا بدور دلالي له ما يلبررِّ 

ُُة   ُُق ، مق بلدِّ   رسالة دلالية  ير صر حة يعت د ميها الشاعر على تكرار لا ب اعينه ؛ كي ي نحه دلالُُُُُ أن ياون  «أع ُُُُُ
للدور  التي دارها الشُُاعر مي القصُُيد  ، وأن ياون   الاني ، أعني أنه لا بلدِّ أن ياون كذلم نهاية  بيعية هل رل رِّ  بر للتكرار مل 

 . ( 84) »الشعورض ال  تد مي القصيد   ا للري ة الشعور ة وال رِّ امتداد  
ُُالتهُا وجُدتهُا ، و ل   در قُ  ا  ن يل أالتكرار يدنح اطبيعتُه إلى   «وتر  نُازك ال ق كُة أن    ،ت لونهُا  هُ  ب  ا لاُا، أصُُُُُُُُُُُُُ

ُُ  و ل  رٍ لضُ    ي عليهُا رتُااُة مل ا  لُُُُُُُُُُُُ مُهن العبُار  ال تكرر  ينبغي أن تكون مح قو  التعبير وج ُالُه ، ومح الرسُُُُُُُُُُُُُُو   مض ة ، ومح 
 . ( 85) »د أماا هذه الرتااة  والارتباط ا ا حولها ؛ احيث تص

؛ كي يز ده  ر ،  رض كر على ال قطق ال ل   اسُُُُُُُُيرأن يع د إلى إدخال تغيير   ه مح الواجب على الشُُُُُُُُاعرتر  أنلذا  
ا مي ماُُان آخر مح يتُُذكره حيح يعود إليُُه مارر  ،  ال قطق هُُذا اُُه    رض وقُُد مر ،  القُُار     «  ج ُُالا  مي ناس القُُار  ؛  ن

رعشُُة مح السُُرور ب  حسة يا ؛ ولذلم  أن يدده ك ا مر اه ت ام    ا  ير واعب ق توقع  يتوقض ، اطبيعة الحال  ،  القصُُيد  ، وهو  
  . ( 86) »ا ا جديد  لون  ، ق أن قرأه ُا سبُدود ممي ح، ا له دِّ  قر حيح يقح  مدأ  أن الطر ق قد اختلف ، وأن الشاعر يل 

ا اارز ا عنده  ُُاه مل ح  ُُعر أمل دنقل بوصُُُُُُُُُُُ ومح تكرار الحروف متاقة ال  ارج   .ونتوقف عند التكرار مي شُُُُُُُُُُُ
 وقر بة ال  ارج قوله :

 أيسر :  تيسرت ..   حتى تعسرت ..  حتى تعثرت
 . ( 87)  حتى تي  ت ..  حتى تين ت  أي ح :  تي نت   ..  

 مالسيح والثاء مي السطر ا ول ، وال يم والنون مي السطر الثاني .
ُُاعر دون  يرها ، وله وظياة إيقاعية تلعر ِّ ق الدلالة  ُُتحود على اهت اا الشُُ و دل التكرار على الكل ات التي تسُُ

 ، ملق  عح كونه يربر بيح عناصر النص . يقول مي قصيد  )ااا ية ليلية( :
  !م  يتل امي )النقب( ر  ت  رر مح اعد أن تكسض 

  ؟ " م  تل صصار أيح : " تسأليني 
 . ( 88) " أيح رصاصت م  ؟ "           

مرتيح ، ك ا كرر التاء والكاف كحرف روض ٍقث مرات ، معبر ا عح  " أيح رصُُاصُُتم  ؟ " لقد كرر عبار  :  
 خومه ومز ه لاقتقاده ح اية ال دت ق .

  لة ياررها مرتيح هي :ومي قصيد  ) ل ات اسبارتوكس ا خير ( ج
 . ( 89) ترمعوا عيونكم إليض ل
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، لقد حاول إحداث إيقاع تثو رض اعبارته و دل تكرار هذه العبار  على مد  معانا  ال دت ق مح الاقر والدهل  
 إلى التكرار مر  أخر  مي قوله : –مي القصيد  ناسها  –ك ا لدأ ، هذه 

 دراع  ومن رأيتم  الي الذض تركته على دراعها بق
 معل وه الانحناء

 . ( 90)اء نر ح  الان   وهل  ل لِّ  عر مر 
  5  5 5 5  55 

ا ، ااجت اع سُا نيح مي نهايتها ، وكأن قو   ا يا سُ  تتكرر الد لة ا خير  خ س مرات مي القصُيد  م دية إيقاع 
على يأسه مح جدو  الثورات  تح ل الثا ر ت ور وتنتهي مق السا ح الثاني ، الذض يتكرر مي نهاية كل مقطق ؛ مدلق   

. 
ر إدانة   إن تكرار الكل ة أو الد لة أو البيت أو ال قطق أشبه االقزمة ال وسيقية أو النغم ا سار ، الذض يلي ه 

 الشاعر لسلبية ال دت ق الهارب مح مواجهة الطغا  .
وكأنها ، ا ا ميها مح تكرار، أشبه  و تدلى ن و اناعال الشاعر مي قصيدته )البااء بيح يدض زرقاء الي امة( ، 

 : بنغ ات ترتاق ، ولا تنتهي ، يقول
 تكل ي أيتها العرامة ال قدسة 
 . ( 91)تكل ي أيتهُا النبية ال قدسة 

 منه ا مرتيح . لِّ مقد كرر كل 
 وكذلم يعبر عح النهاية ال أساو ة التي تنتير العرامة مي قوله :

 وأنت يا زرقاء
 وحيد  ع ياء
 . ( 92)وحيد  ع ياء 

ُُر  ُُيد  )ميتُُُُُُة عصُُُُُُر ة( ؛ حيُُُُُُث كُُُُ ُُد علُُُُُُى التكُُُُُُرار مُُُُُُي قصُُُُ  ( 93)ر ج لُُُُُُة : ) وهُُُُُُو مُُُُُُي مقعُُُُُُده( رض واعت ُُُُ
ُُر  ُُد كُُُُ ُُا مُُُُُُي سُُُُُُار ال ُُُُُُروج ، مقُُُُ ُُرات ،  ( 94)ر ج لُُُُُُة : ) دقُُُُُُت السُُُُُُاعة ال تعبُُُُُُة ( رض خ ُُُُُُس مُُُُُُرات ، أمُُُُ خ ُُُُُُس مُُُُ

ُُِّ  عر حُُُُد داتُُُُه لا يل  وتكُُُُرار ج لُُُُة ) دقُُُُت السُُُُاعة( مُُُُي، خ ُُُُس مُُُُرات  ( 95)و)دقُُُُت السُُُُاعة ال امسُُُُة (  ر مقُُُُر عُُُُح بُُ
ُُل يل  ُُدد ، بُُُ ُُت ال حُُُ ُُِّ  عر الوقُُُ ا  - رل بُُُ  ُُ ُُاعة أخُُُُُر    -أيلُُُ ُُح سُُُ ُُق مُُُ ُُذير ال دت ُُُ ُُى تحُُُ ُُاعر علُُُ ُُح حُُُُُرن الشُُُ ، (  96)عُُُ

 .( 97)لا  )ادكر ني( ٍقث مرات   رر رض   ا كر 
 أما مي قصيد  )لا تصالح( مقد كرر هذه الد لة ما يز د على عشر ح مر  ، يقول :

 .( 98)لا تصالح 
 5   5 5 

ُقتلح    مراع 
( أقُُُُرب إلُُُُى التنبيُُُُه والتثُُُُو ر والُُُُرمه ، لقُُُُد جعلهُُُُا م   قتلح  اع  ا لكُُُُل مقطُُُُق ا ر يسُُُُ  احُُُُ  تر ا  مكأنهُُُُا اهيقُُُُاع )مُُُُر

 مي القصيد  .
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ُُر  –عنُُُُُُده  –ولُُُُُُم يقتصُُُُُُر التكُُُُُُرار  ُُة ،  رر رض علُُُُُُى الحُُُُُُروف وا لاُُُُُُا، والد ُُُُُُل مقُُُُُُر ، بُُُُُُل كُُُُ مقُُُُُُا ق كاملُُُُ
 قدر( :يقول مي قصيد  )سرحان لا يستلم مااتيح ال

 ه ال طوا  حد أرشق مي الحا ر  
 مح الصحف ال لقا  وال وت يهبة 

 أ مي ال رآ  أتدزض 
 يصاعني وجهي ال ت اي تحت قناع النقر

 .( 99) ؟ مي عنق القر لر ا وض  رر رر مح يدري أن يلق الدر " 
يدل ال قطق ناسه مي قصيد  )العررضاف ا ع ى( مق اعه التغييرات ، يقول :  و لع 

 وال وت يهب مح الصحف ال لقا 
 أتدزأ مي ال رآ  

 يصاعني وجهي ال ت اي تحت قناع الذل
 .( 100)أصاق هذا اليل ... أصاعه 

رر مي هذا ال قطق حروف : )الصاد والديم والااء( ااثر  .   ررض
 الجناس : -ب 

مقال  –مثق    -للبديق أٍرٌ كبير مى إٍراء الشعر اال وسيقى ، وقد أدرك القدماء هذا متحدٍوا عح قي ة الدنار  
هُُُُ( : ن إن تشااه ألاا، التدنيس تلحدث االس ق ميق  إليه ، مهن الناور تتشوق إلى س اع 737ابح ا ٍير الحلبي )ت

 راج ال عنييح ال شُُُُت ل عليه ا دلم اللا  ، مصُُُُار للتدنيس وققٌ اللاية الواحد  إدا كانت ا عنييح ، وتتوق إلى اسُُُُت
 .( 101)مى الناور وما د  « 
فر  ظُُُُض ُُل دنقُُُُل وقُُُُد ور ُُار ، أمُُ ُُا الدنُُ ُُيقى الداخليُُُُة ، ومنهُُ ا لل وسُُ  ُُ ُُون البُُُُديق تحقيقُُ ُُه اعُُُُه منُُ  –وهُُُُو يتدُُ

إلُُُُى التلُُُُو ح الصُُُُوتي القُُُُا م علُُُُى التكُُُُرار ؛ إد تتكُُُُرر ميُُُُه الكل ُُُُة اُُُُأ ثر مُُُُح معنُُُُى ؛ م ُُُُُا  –االدرجُُُُة ا ولُُُُى 
قِّ ق نغ  ا عذا ا ، و لعر ِّ ق الدلالة  يقول :،  يلحر

 أاانا الذض مي ال باحث . نحح نرعاك . ااقب 
 لم الدبروت . وباقب لم ال لكوت . وباقب 

 ل ح تحرر الرضهبوت .
 ي يح لاي خسرتاردت وحدك االيسر . إن ال

 أما اليسار ماي العسر . إلا الذيح ي اشون 
 شون االصحف ال شترا   ح  إلا الذيح يعيشون ير 

 ون . إلا الذيح يشون . وملا شل ع  ير العيون .. مر 
 الذيح يوشون ياقات ق صانهم برباط الساوت  !
 .( 102) تعاليت . مادا يه م م ح يذمم ؟ اليوا يومم
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ألوان البديق الصُُوتي ، مثل تكرار حرف السُُيح مي : )اليسُُر ، خسُُر نر  مي ال قطوعة السُُااقة ضُُروب ا مح 
  حيح نطقهاالوتران الصُوتيان ،  معها التي لا يهتز  ، ، والسُيح مح الحروف ال ه وسُة    ، اليسُار ، العسُر ، السُاوت(

ُُيح إ،  ُُاع حرف السُُُُ ُُامة  بقة  ا ، ومح ال عروف أن ماعليا حز ن  قاع  يوقد أشُُُُ ُُوات تتدلى مي قدرتها على إضُُُُ ة ا صُُُُ
ُُبيهية ، أو  ُُامات وظياية ، أو تشُُُُُُُ ُُوتية ، وهي مي دلم كأنها إيحاء ماثف ي تزل إضُُُُُُُ دلالية مح خقل الطبقة الصُُُُُُُ

 .  ( 103)سواه ا ، وكأنها لذلم معنى موق ال عنى
ا ،  : )   قوله ا النطقي مياهتزازهاولم يقتصُُُُُُُر ا مر على تكرار حرف السُُُُُُُيح مقر ، بل تكررت الراء أيلُُُُُُُ 
 رعاياك ، الدبروت ، تحرر ، الرهبوت ، اليسر ، خسر ، اليسار ، العسر ، ال شترا ( .

شُُُُون ، حوكذلم ا مر االنسُُُُبة لحرف الشُُُُيح ، مقد جاء مي عد  كل ات ، منها : ) ي اشُُُُون ، يعيشُُُُون ، ي
ُُون ( ، و  ُُون ، يوشُُُ ُُترا  ، يشُُُ ُُاوت ، يه م ، الكاف مي قوله : )رعاياك ، لم ، ال لكوت ، وحدك ، جاءت ال شُُُ السُُُ

 .ق النغم الصوتي الداخلي للقار  قِّ  حر يذمم ، يومم ( ؛ متكرار هذه الحروف يل 
ما ؛ متكرار حرف   ترتيب الحروف مي ا لاا، اطر قة م صوصةهذه ال وسيقى الداخلية عح  ر ق   وظهرت

 ا يقاع .ض ر  ث  ه القوامي الداخلية ، التي تل ب  ش  الشعر ة ، ينتج عنه ما يل مي نهاية ا سطر 
يعيشُُون ، يحشُُون ، يشُُون ، ، وكذلم قوله : )اليسُُر ، خسُُر ، العسُُر(  م قوله : )غض نر ومح ن ادج الدنار ال ل 

 ية مل روسقة .لغة منية خيال -مي جوهره –، وقد حقق الدنار الناقص موسيقى داخلية قو ة ؛  ن الشعر يوشون( 
دة  تز يح ، ومح دلُم قولُه للمعنى أو ز ُاد  قبُل كونهُا بُديعيُة مدتلبُة ل، ظُاهر  إيقُاعيُة    -عنُده  -الدنُار  و لعُر

 مي قصيد  )زهور( :
 -دهشة –إن أ نيتها اتسعت 

 لحية القطف ،
 . ( 104)لحية القصف ، 

جنار ناقص ، وبيح الد لتيح تكرار أشُُُاع موسُُُيقى تتناسُُُب ومحسُُُار الشُُُاعر   (القصُُُف)و  (القطف)بيح    
 بنهاية قر ته .

ا  -ومح دلم   قوله مي قصيد  )الطيور( : -أيل 
 مرت   أنينة العيش موق مناسرها

 مانتحت
 . ( 105) وبأعينها .. مارت ت

ا هذا ا يقاع ش  وكذلم مي قصيد  )ال يول( جاء الدنار مل   : ، يقولالحز ح يع 
ا  لست ال غيرات صبح 

ا –ك ا قيل  –ولا العاديات   . ( 106) ضبح 
ا قوله مي قصيد  )إلى مح ود حسح إس اعيل مي دكراه    : (ومح الدنار ال وسيقي أيل 

 حتى تعثرت  ..حتى تعسرت    ..تيسرت  : أيسر 
 . ( 107)   تنحتى تي   ..حتى تي  ت    ..تي نت     :أي ح 
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 الدنار الناقص ، الذض أشاع هذه ال وسيقى الداخلية .مكل كل اتها جاءت على 
 التدوير: -ج 

وهو انقسُُُُُُُُُُاا الوحد  الوزنية ، أض التاعيلة بيح بيت وبيت ، أض أن التاعيلة ا خير  مي كل بيت لا تكت ل إلا 
ُُأ مي البيت التالي ، وهذا يعني أن التدو ر ياترح إماانية ورود البيت الشُُُعرض ماتقر ا   ُُتققله العروضُُُي ، وقد نشُ لاسُ

 . دلم مق الشعر الحرِّ 
ميهر عروضي ي كد مبدأ التعالق بيح ا بيات الشعر ة مي القصيد  الدديد  ؛ مالبيت مي الوعي الشعرض    هإن

ُُلة مق أبيات أخر    ُُلة تعدت مي الشُُُعر الحرِّ مسُُُتو  التركيب والدلالة    ( 108)ال عاصُُُر لا يوجد خارج الصُ ، وهي صُ
ا عروضيًّا ؛ م ا يلغي استققل البيت ، و ل إلى دمج ا    . ( 109)ره وحد  ماتاية بذاتها وِّ  صر بيات دمد 
ُُيد  ت زج بيح وزنيح أو تاعيلتيح اسُُُُقسُُُُة وسُُُُهولة دون خللب  وهو مي  تهتك ح أه ي، و مي الوزن   يدعل القصُُ

مح التنغيم الصُُُُاعد   مبدلا   ،ا  ي يًّ تنغ  لق تواصُُُُق   و ، ف مح حد  الوقاة اللُُُُرور ة عند ال قطق زا د الطول  اِّ   ر  ونه يل 
لى تنغيم  إالتدو ر النغ ة لت تد مي السُُُُُُُطر التالي ، ميتحول  ياتح،   نهاية السُُُُُُُطر  ير ال دور  هل بل وج  أو الهاار الذض تل 

 .  ( 110)يقاع  ير عالي ا   بٍ مستو  
 ، ومح دلم قوله : أمل دنقل وقد جاء التدو ر مي شعر

  ... ورأر  رلقل 
بلن ي ذِّ  وم ي يلعر رراعل ال لرة م ي جر  ( 111)ورالصِّ 

بلن ي ي م   رل    ر   ل ل  اعل رر   ُص     ُص  ور  قل رل    أر ور  ذِّ  وم ي      يلعر  جر
  5   5             5 5 5         5 5 5          5   5 

ُل تلح       اعر ل تلح        ملار ُاعر لرتلُح         ملار ُاعر لرتلح        ملار  ملاراعر
 وقوله :

 ، اد  ور ع  ي ا ر م   وهل  ل رر تر 
 . ( 112) رر  ي ضر ينر ي عر م   اء  ودر السض     ورر طل س  ا ل  ر 
  رر  ي ضر ينر ي    عر م   اء  ودر ُسر  ُ   س  ت  ُ    أسطور ل  كر اد  ور ع     أر   ُل  وها   ل رر تر 
  قناع  ار ت  مل     ح  للُ اع  ُار ت  مل       ح  للُ اع  ُار ت  مل       ح  لل اع  ار ت  مل        ح  لل اع  ار تر مل 

 وقوله :
..ن  أر ا ور نر أر   ت 
 .    ( 113)  وق ...مر  اهل ينر قر ل  أر  اهل نر ب  در ن  أر  يحر ح  

 قيناه موُدبناه ألُ    ُ    ُتي حيح أنُ    ُنأأنا و 
 ح  لل ع  ا  تر س    مل      ح  لل ع  ا  تر س    مل    ح  ُلل ع  ا ُ تر س  مل      ح  لل ع  ُا  تر مل 

 وقوله :
  ةسر هر س  هر   حر الرِّ   قل ل  تر ق  ا ... تر الدض  ح ور الرِّ   ح  كل تر ل  : مر  تل ل  قل 

ررق  الذضاب ل  ال لتشبث    . ( 114)الور
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ُ ل   للاب  در     ذ  ق  رر ور ُ   ُل  تر سر هر ُ   ُس  هر  حر   ر   ر  عل ل  ترُ    ُق  تر مر   در  د  ور  حر   ر   ر  ن  كل ترُ    قلل تلار
   ح  لل اع  مر     ح  لل ع  مر      ح  ُلل ع  مر      ح  ُلل اع  مر      ح  ُلل ع    مر  ح  لل ع  مر     ح  لل اع  مر      ح  لل ع  مر     ح  لل اع  مر 

 :  شعر أمل دنقل  يالنثرية ف:   ثالثًا
ُُل  ال زج بينها ، ومن ا   نر شعره ببعه ولم يقتصر على ال زج بيح البحور ، وال روج عح التاعيقت ، أو قلُُُُُُ لروض

، وزن  ُُُُُُُُُُ على الر م مح حرصه الشديد على ال، للقار    - ول وهلة  -تبدو نثر ة    هس ات النثر ة ؛ مكثير مح قصا د
 ولعل مح أسباب هذا الطااق النثرض مي شعره ما يلي : 

 بحر الرجز :  -1
؛ لهذا نسُُُُُ عه كثير ا مح أمواه ، و ت يز اا يقاع النثرض    شُُُُُعرهشُُُُُاسُُُُُعة مح   وهو البحر الذ   رطضى مسُُُُُاحاتب 

لر كثير ا مح الكل ات إلى إيقاع هذا البحر،   وِّ  ُُتطيق أن نلحر ُُدب منهم ؛ مبقراء  معينة نسُُُُُُُُُ وهو مح أقرب العامة دون قصُُُُُُُُُ
ا أو يب  البحور إلى النثر لكثر  ما يتح ل مح تغيِّرات ، و اثر مي الشُُُُُعر الح اسُُُُُي الارتدالي ، و ندر أن ندد ميه نسُُُُُ 

  اعه رتيب . زلا  ، وميق
ُُر و  زرا  ه  وتقارب حرومه . وزعم  بٌ ر  جاء مي القامور ال حير : الرضجرز ضُُُُُُُ ُُل ِّ ىر بذلم لتقارب أرج  ُُعر سُُُُُُُ مح الشُُُُُُُ

هُُُُُُُُُُُُُُُ( أن أصله مأخود 502ال ليل أنه ليس اشعر ، إن ا هو أنصاف أبيات أو أٍقث . ودكر ال طيب التبر زض )ت  
ه اضُطرابٌ سُل ِّ ير مح قولهم : ن ناقة رجزاء ، إدا ارتعشُت عند قيامها للُعفب يلحقها أو داءب ، ملر ضار كان هذا الوزن مي

 .( 115)ررجرز ا تشبيها بذلم « 
للح   ع  ترا   ( مارر  ست مرات .5  5 5 )وأصل وزن الرضجرز تاعيلة ملس 

للح   ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا  للح     ملس  ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا   ملس 
 أما وزن مدزو ه مأربق تاعيقت :

للح   ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا  للح          ملس  ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا   ملس 
 أما مشطور الرجز مهو ماون مح ٍقث تاعيقت : 

للح                    ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا  للح   ملس  ع  ترا   ملس 
 ومنهوك الرجز ماون مح تاعيلتيح :
لل  ع  ترا  للح                      ملس  ع  ترا   ح  ملس 

درث  ر ب منكور  :    وله وزن خامس ماون مح تاعيلة واحد  ، وهو ملح 
 ح  لل ع  ُا  تر س  ملُ 

ولكح كل هذا لا يعني شعراء )التاعيلة( ؛  نه قد يتكون عندهم مح تاعيلة واحد  يطلقون عليها سطر ا ، يقول 
 : دنقل أمل 
 ض انتير 

 ما اس م ؟
 يا دات العيون ال لر والشعر الثرض 

 تصوِّرض  أشبهت مي
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 بوجهم ال دوِّر
 حبيبة أدكرها .. أ ثر مح تذكِّرض 

 يا صور  لها على ال رآ  ، لم تكسر
 -مثلم  –حبيبتي 

 لم تشبه ج يق البشر
 . ( 116)عيونها حدا ق حاملة االصور

خر تاعيلُُة منُُه )قطق( ؛ لآ احر الرجز معيم )الزحُُامُُات( و)العلُُل( مي علم العروح ، مقُُد يحُُدث  قبُُل   و 
اضح ما قبله ؛ متتحول   و إلى    5  5 5  ميلحذف سُُا ح الوتد ال د وع ، و لسُُر للح  ع  ترا  ( )  5 5 5  ملسُُ  ع ل  ترا  علوللح  )ملسُُ  ا   و(مر

 .والقامية مح أجل التصر ق  وقد تأتي العروح مقطوعة متاقة مق اللرب مي الوزن ، 
،    القصُيد   وقد وردت للرجز التاا عروح مقطوعة واللُرب مثلها ، والتُُُُُُُُُُُُُُُُزا الشُعراء دلم مي ج يق أبيات

دِّ ق    مي ا ن اط ال عترف بها  وهذه الصُُور  م ا اسُُتدركه العروضُُيون ، ولكنهم لم يعدوها ، وجاءوا اأمثلة نابية لا تلشُُر
 . ( 117)دا حاسة منية على قبولها 

لضقر عبد الح يد الراضُُى قا ق  : ن والشُُذود هنا ليس مح ناحية اللُُرب ، مقد عل ت أنه يأتي مقطوع ا مق  وعر
رضع ا مشطور ا لم ياح شادًّا ؛ العروح الصحيحة ، ومن ا الشذود مي قرط ق العروح ؛ ولذلم مهن هذا النوع إدا جاء  ملصر

 ( 118) «  ن عروضه تصبح ضرب ا ااعتبار أن كل شطر منه بيُُُُت بذاته ؛ مياون القرط ق مي اللرب ، وهو  ير شادِّ 
 . 

بين ا ير  شُُُُُُعبان صُُُُُُقح أن موسُُُُُُيقى هذا الوزن أوقق مي السُُُُُُ ق وأعلق االقلب مح دلم الن ر الصُُُُُُحيح 
ُُة  العروح ال قطوع اللُُُُُرب الذض أور  ده العروضُُُُُيون ، ومح رٍمض مق ضُُُُُير إدا أضُُُُُانا هذا الن ر الدديد إلى الدراسُُُ

 . ( 119)العروضية 
للح  أو  ُُارت )ملت اراع  ُُ ار تاعيلة الكامل ، مصُُُ ( إدا دخل ا ضُُُ للح  ع  ترا   ُُ ( االرضجرز )ملسُُُ للح  ُُتبه الكامل )ملتراراع  وقد يشُُُ

للح    ع  ترا   ُُ ُُ  ،   ]5  5 5 [ملسُُُ و هي  ملسُُُ للح  و ؛ وعند ذب   وملت اراع  للح  ع  ُُببيح  ترا  يزول الارق بينه ا ؛ مكلتاه ا تتكون حينئذب مح سُُُ
ب ل يتعيح ح لها على الرجز ؛  صُُُُُُُُالة مسُُُُُُُُتاعلح ميه ، ومرعيتها خايايح اعده ا وتد مد وع  ، ومدا دخل التاعيلة ال ر

 . مي الكامل
وح أو الحشُُُُُُُُو(    ولكح مح الصُُُُُُُُعب أن نعثر على بيت مح الرضجرز لم تلزراحرف  ميه تاعيلة )اللُُُُُُُُرب أو العررل

ُُوا نها   ا[احذف أحد سُ ُُول عليه مى تاعيلة الكامل ، وعلى   ]الثاني أو الرااق أو الاٍنيح مع  علب الحصُ  ُُ ، ودلم أمر يرصُ
ُُيُد  ، أو مي عُد  أبيُات ، أو مي البيُت الواحُد تاعيلُة   للح  [دلُم ، إدا وردت مي القصُُُُُُُُُُُُ اع  ولو مر  واحُد  مهي مح   ]ملتراُر

 الكامل ، وملا مهي مح الرجز . 
وهذا يدل على أن احر الرجز له اسُُُُُُتع الات  ير التي نددها مي احر الكامل اأعار لُُُُُُه الثقٍة وأضُُُُُُربه 

 التسعة .
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و  )الرجز(  يتداخل   قدو  للح  ع  ترا  اه  ، وقد يقق التشُُامي الشُُعر الدديد مق )البسُُير( و)السُُر ق( لاشُُترا ه ا مي  ملسُُ 
ل ق  ب ه    -( 120)حذف ال امس ال تحرك   -بيح الوامر والرجز إدا دخل العر ( ، عند ذب يلشُ  للح  اراع  أجزاء احر الوامر متصُير) مر

) للح  اراع  ب نرت  هي ناسها ) مر ( إدا خل للح  ع  ترا  ب ح ؛ إد إن )ملس   . الرجز إدا دخل أجز ه ال ر

ب ح ميرحذف ، وقد    الرجز ره على احروقد اسُُُُُُُُُُُتااد أمل دنقل مح كل دلم مكتب كثير ا مح شُُُُُُُُُُُع يسُُُُُُُُُُُت دا ال ر
و ، يقول :  5  5الحرف الثاني السا ح ؛ متصبح     للح  ع   ملترا 

يضُةر ا رلرُم   ُا أربرُد  وح  ظرلض رل  (121)ور
ي ُ ن أربرد  و    حر ظرل لررل  يرتريرلرم  ُ    ور

  5  5      5   5      5  5 
و ، يقول مي  5   5 وقد يست دا الطي ؛ متصبح   للح  ترع   :شبيهتها( )بداية قصيد  ملس 

 انتيرض    
 5   5   

و ، يقول : 5 5 5وقد يست دا العقل ؛ ميحذف ال امس ال تحرك ؛ متصبح    للح  ترا   ملس 
سر ُقر ال ل  ةل ُامر رضُ ا العر ُهر تل يض أر     ة  ُدض

للح    ترع  للح    ملس  ع  للح     ملترا  ترا   ملس 

 ا االطعنات والدماء  جئتل إليم .. مث ن  

 سة، وموق الدثث ال ادض  مي معا ف القتلى فل أزحر 

 ، مغبضر الدبيح وا علاء   منكسر السيف

  .. أسأل يا زرقاء  

( 122)عح نبوء  العذراء، عح م م  الياقوت  
 . 

ب ل ؛ ميحذف الثاني والرااق السا نيح ؛ متصبح       و ، يقول :   5وقد يست دا ال ر للح   ملترع 
اءرت  إ لر  ورارر ير  وره  يض جر الو الغرثريرانر ورالدة  . ( 123) ترش 

 ا ير ه  ور يرُ     ي ُلر ه  ت  اءر جر 
 5 5  5         5  

ُُبب )خايف   ُُت دا الترميل ؛ ميز د مي آخر تاعيلة سُُ ُُبح   5وقد يسُُ و ، يقول   5 5  5 5( ؛ متصُُ قتلح  ع  ترا   ُُ ملسُُ
 العار الذض نتقيه( :)مي قصيد  
 أرنرا ورأرن ت  .. 

 أرنرا ورأرن ت ى 
  5  5 5  

ب ح(   )لاح  ال ر
ُُت دا الحذد ؛ ميحذف )وتد مد وع    ُُبح   5وقد يسُُ و ، وهذه التاعيلة   5 5( مح التاعيلة ا خير  متصُُ ترف   ُُ ملسُُ

ا مي الشعر الدديد .  دًّ   ثير  ج 
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 يقول :
ا  ! ثٌ ب ُالُدض ت ُه  ملُلرُوض ُيضُارر   . ( 124) إ  رُارل سر

ا    در لٍح       ب د  ت ه      مللروض ي ُ  ُيرارر  إ  رارلسر
  5  5     5   5      5  5      5 5  

للح     ع  للح     ملترا  ترع  ترف     ملس  للح      ملس  ع   ملترا 
و أن هذا البحر ملُُُُُطرب ،   للح  ع  ترا  وقال ابح برض و يره إن وتلث ب تل هذه ا شُُُُُاال لتاعيلة الرجز ا صُُُُُلية  ملسُُُُُ 

  .(  125) لسهولته وعذوبتهلكثرته مي كقمهم ؛ للعرب تصرةف واتساع مي الرجز 
اِّ فل   ، و دعله أقرب إلى النثر ، لكح هذا البحر قد ياون أ ثر   يال وسيقالرجز  هذا الاضطراب مح إيقاع  و ل ر

 مه ة صعبة على القار  . يالبحور موسيقى مي الوقت ناسه ، عح  ر ق القراء  العروضية ، وه
 :  بحر المتقارب -2

ُُيد  على منواله ؛ ( 8)ق الغرمة  ونر  مي ديوانه ا خير )أورا ( تراجق احره ا ٍير)الرجز( ؛ مق ندد أض قصُُُُُُُ
ليحل محله )ال تقارب( الذض اسُُُُُُتحود على كثير مح القصُُُُُُا د ، مي ا عدا قصُُُُُُيدتيح على )الرمل( ، ه ا : قصُُُُُُيد  

 )خطاب  ير تار  ى على قبر صقح الديح( ، وقصيد  ) ااا ية لصقر قر ش( . 
 رب مح تاعيلة خ اسية واحد  ، تتكرر ٍ اني مرات .وقد بلن ير ال تقا

 مرعلوللح  مرعلوللح  مرعلوللح  مرعلوللح         مرعلوللح  مرعلوللح  مرعلوللح  مرعلوللح  
ا   للقصُُُا د التي تحاي قصُُُة نهايتها حز نة ؛  نه دو نبر  رقيقة يا سُُُة  -مي رأيي   -وهذا البحر مناسُُُب جدًّ

 ا  لب .  يم
رأر ، ي شُُي متعب ا ، يردلرة قدميه ، ومي كل خطو   الولو ررسُُر  تل صُُور   لهذا البحر ، مسُُأجعله رجق  مطأ    

ا االحركة على ا  قق ؛  -مي رأيي   -أسُُُُ ق )معولح ... معولح( ، ولا ي اح  ا أو ناالُُُُ  لهذا البحر أن ياون سُُُُر ع 
 ا يقاع الشاعر مي نقل ما يحسه اشال رومانسي هاد  .   ن له إيقاع ا هاد  مي أ لب ا حيان ، وقد ساعد هذا

 القراءة العروضية : -3
ساق شعر أمل دنقل إلى النثر ة أن معيم شعره لا يعطي وزنه اسهولة  لدلن القار  ، وتتلاعف أه ية  وم ا

  ير قصيد  .  يم ما أقول إدا عل نا أن شعره يتطلب معرمة كثير مح ا سا ير والش صيات التى جعلها أقنعة  له
، والطااق النثرض موجود ااثر  مي احر)الرجز( ؛ مالكل ة قد تسُُُُُُُُُُُُُُبح مى   ض إنه يتعب ألدلن القار  اطااعه النثر 

 هي دون تغيير مي البنية الصرمية .   يحسب قراءتها ، وه ض خلم أ ثر مح احر شعر 
حل دلم ا ثال اسُُُُُُير هو قولهم : )أنا شُُُُُُاعر( دون تشُُُُُُايل ؛ مهذه ا  ُُِّ ضُُُُ ا عح  ر ق شُُُُُُال ألور لرهر خ  لكل ة قد نلد 

 القراء  تحت أ ثر مح احر شعر  ؛ مقد تكون مح )ال تقارب( حيح نقرأها : 
رلن   ا      ع   أرنرا شر

  5 5       5  
 معولح      معو 

)سبب خايف   قر  ل لضة تلس   ( مح آخر التاعيلة . 5و قح  أن التاعيلة ا خير حدث لها )حذف( ، وهو ع 
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 ون مح )الهرزرج( بتسايح آخر حرف مى الكل ة . وقد تك
ُر   ُاع   أرنرُا شر

    5 5 5   
يللح      اراع   مر

 وقد تكون مح )الوامر( بتسايح آخر حرف مح الكل ة . 
ُر   ُاع   أرنرا شر

  5 5 5   
ل تلح     ملاراعر

و إلى  لرتلح  ب( ، وهو تسايح ال امس ال تحرك ؛ متتحول  ملاراعر و . ونقح  )العرص  ل تلح    ملاراعر
 وقد تكون مح )الكامل( حيح نقرأها : 

ُررن   ُاع   أرنرشر
   5  5  

للح    ملتراراع 
ا إدا خصصتل     ٍ  القراء  العروضية بهذا الاهت اا .  إدن ملستل ملبرال 

 :   البيته على القراء  ، يقول يعروح شعر أمل دنقل م عت د و 
قرُاء   ر  ُأرلل يرُا زر  . ( 126)أرس 

 للوهلة ا ولى هو )متدارك( 
ر    قراء  أرلل    يرا زر  أرس 

 5      5 5    55   
للح    ل    مرع  ل    مراع   مرع 

ط    إيقاع )الرجز( ، مثل :  يلكنا إدا عل نا أن القصيد  )رجز( ؛ مق بد أن نلنرقِّ بر لها عح قراء  تلع 
ر   أرللُيرا    زر  قرُاء  أرس 

 5   5     5 55  
  ٍ ق  ترا  للح     ملس  ترع   ملس 

 :  اف ا ع ى(رض مي قصيد  )العر و قول 
  ٍ ن در اللضيل  لضهلمل ع  ٍ  يلارار قلهلم  ظ   ٍ   للة النضار 

 . ( 127)....  يإلا ظل
بلدض مح  ننطق الكل ات على احر)ال تدارك( اسُُهولة حتى نصُُل إلى كل ة )ظلهم( ، ولكي تسُُتقيم العروح لا 

لضهلمل( )االواو( ؛ منقول :   -وا شباع  الب ا لا يأتي مي ال نتصف -إشباع   ال يم مي )ظ 
ن در ل ُ      ُلريل ى  ُ    ُ لل للن   ل ُ      ُلرهل لو     ع  ي  يلُ    ُارار قلُ   ُهل    نراس 
 5 5       5          5 5      5 5             5        5 5        5 5   
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للح     لل           مرع  للح      مراع  للح       مرع  للح        مرع  للح         مرع  للح         مرع   مرع 
 و قول : 

ا اس  لم  ؟   مر
رر الثضر ض  ع  ر  ورالشض  . ( 128)يرا دراتر العليلون  ال لل 

 نبدأ نقرأ منقول : 
ُس  لك ي   مر

 5  5  
للح    مراع 

 ة )الحذف( . لض هذه الحال )متدارك( مي أتم حالاته ، أو ياون )الرمل( اعد ع   يمياون البحر م
 لكنا إدا قرأنا اشال )التدو ر( مي الشعر التقليد  ياون هاذا : 

ش  س  لك يرا    در مر  ور ر  ل  لل  ٍ ثرر ض اترل عليلُو    ن  ر  ع   ُ     ُشر
 5   5    5 5  5       5 5  5         5 5  5  

للح       ع  ترا  للح    ملس  ترع  للح          ملس   ٍ ق  ترا  للح      ملس  ع  ترا   ملس 
 .  هومثل هذا كثير مي شعر  و اون )االتدو ر( رجز ا ك ا مي ااقى القصيد  .

 استعمال المصطلحات العامية :   - 4
  يشُُُُُُارك مي  بق شُُُُُُعر أمل دنقل االطااق النثرض اسُُُُُُت دامه كثير ا مح ال صُُُُُُطلحات العامية الشُُُُُُا عة ، الت 

 أض قار ب لشعره .  -دون تنقيب  -يلحيها 
هذه  ي أر  أنولكنِّ  لقد اسُت دا تلم ال صُطلحات لكح اطر قته الشُعر ة ال اصُة ، سُأوامقه ،  :ومن قال قا ل  

 قو ة التأٍير ولامتة لقنتباه بدرجةب كبير  .ا لاا، كانت 
 ما أقول :  حر ضِّ  ور وألور دل هذا ال ثال  ل 

 ! جاء  ومانل نوح  
 اا.. مشيئ  ال دينةل تغ رقل شيئ  

  , تارة العصاميرل 

  .وال اءل يعلو

ب نى  - الحوانيت  -  على درررجات  البيوت   نا - البنوك    - البر د  مر   (ال الديح الت اٍيل  )أجداد 
لة  القر  ح  - ل عابد  ا و  دح  - مستشايات  الولاد     - أج   كنات  أروقة  الثض  - دار  الولاية   - بوااة  السِّ 

 ...... 
اينه  " يارِّ   الحا اءل  همل "  ها  ونر نحور السض

ابتهدرت  (   ال عبد   راقصُُُُُةل  -حاملل السُُُُُيفل   -! وم لوكلهل  القلُُُُُا    يقاضُُُُُ   -ال رابونر  - سُُُُُا س خيل ا مير  -  ال غنونر 
تعار    )عندما انتشلت  شعررها ال لس 

حنات  السِّ   -اللرا ب   جبا ل   ت ه ا نثوض  - قح  مستوردو شر بوح   عشيقل ا مير   مي س    . ( 129) !الصض
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ا مرارر   م  شعر ، ولو لر إن تلم الكل ات لو لم يقرأها القار  على أنها   ترب  تحتها )الشاعر أمل دنقل( ، مر  أحدٌ   يلك 
 مي أنها نثرٌ. 

ق طلهل مي هاو ة النثر ، وهو )الترا يب  ير الشعر ة( ؛ مأسلوبه لا ينت ي إلى الترا يب   عيبٌ آخر مي شعره يلس 
زٌ إدا احتا  بهو ته الشُُعر ة ، وتلم العربية ال عهود  ، ولسُُتل أقف موقف العداء مح الشُُعر الدديد ؛ مهو عندض جا 

ألا ينتهم    دض الهو ة الشُُُُُُُُُعر ة هي ال ندى الوحيد مح الوقوع مي هاو ة النثر ، وحتى يحتا  الشُُُُُُُُُاعر بتلم الهو ة لا بل 
 مي ا سلوب وال وضوعات وا لاا، .  الترا يب العربية الشعر ة ، وهذا لا يتعارح مق التدديد التااِّ 

ُُاالشُُُاعرل  لا ياون و  ا ؛ لتبقى الترا يب الشُُُعر ة عالقة    ألف بيتب    ر ا  عر ا إلا إدا حر شُ مح الشُُُعر ٍم نسُُُاهم ج يع 
 .( 130)مي دهنه ؛ مينطق اللسان ا ا يحسِّ اه صاحبه اأسلوبه ال  يز 

صُُُُُُقح عبد الصُُُُُُبور ا تأٍرمح هذه ا شُُُُُُعار إلا أقلِّ القليل ، بين ا    ومن معل أمل دنقل دلم مهو لم يسُُُُُُتاد  
وضاد الشعر الدديد  ض حداز  يل عطعبد اأح د و   : مثق   يقول. ومرح  على شا لتهم م ح  رل

ت ر ر القلرمز ضةر  -حيح أمشي  -ا دا      أر  السة

 . بيحر الزحاا 
لر موقر الك  و    .فتأر  شعررك  ال تهدِّ 

لر    ..وأر  وجهرم ال تبدِّ 
 , موق مرايا الحوانيت  

ور الدانبيضة    , مي الصة
 , البنات  الوحيدات   لاتات  مي 

لول اليقا     .مي ل عان  خدود  ال لحبيح عندر حل
سل مل رسر كاِّ م   ... مي كلِّ  كفِّ  دا  ا  أتحسض

رابر  ال قاهي التي  , وهبرت نرا الشض
 انا بها النارل , الزوايا التي لا ير 

  ..الليالي التي كانر شعرلك  يبتلة ميها تلمر 
بي ال طر  مت تبئيحر اصدرض مح   , العرصر

 , الهدايا التي نتشاجرل مح أجل ها
 ا , تتدر ضقل مي لحيات  ال  صا حلقاتل الدخان  التي

  !دا  ا  أنت  مي ال لنتصف
 وبيح ك تابي أنت  بيني

 وبيني وبيحر مراشي
 وبيني وبيحر هدلو ي
  .وبيني وبيحر الكرقا  

  , وصوتم  يدل دني دكر اتلم  سدني
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  !ليست  تد ف   -بيح عينيم   -قطرٌ  :  ودمي
قا   !مامنحيني السض
قا    . ( 131) ! امنحيني السض

مقطق ج يل مح إحد  قصُُُا ده ، ولعلي أخترتل هذا ال قطق لارط شُُُاعر ته ، ولكح هذا لم ي نق مح سُُُقو ه  
عراء النثر ؛ مهم يأتون مي هاو ة النثر ؛ مالترا يب ليسُُُُُُُُت شُُُُُُُُعر ة على خقف ا لاا، وا مكار ، وهذا ما يتبناه شُُُُُُُُ 

 اال عنى الشعرض مي تركيب نثرض ، وعلى رأسهم مي هذا ال ل ار مح د ال ا وط . 
مه ا كان ال عنى النثرض شُُُاعرض مهو لا يت طى نثر ته ، وقد يقول قار  : إن أمل دنقل لم يسُُُت دا الشُُُعر  و 

ُُابق موزون مح احر )ال تقارب( ، لح أختلف   معه ، ولكني أتكلم مح وجهة نير القار   ال نثور هذا ، وال قطق السُُُُُُُُُُُُ
وح .   العادض ، الذض يتعذر عليه ا ل اا اقواعد العررل

 
 لخاتمة ونتائج البحث ا

 شعر أمل دنقل إلى عد  نتا ج أه ها : يم ا يقاع انتهيت مح دراسة 
ا مح الشُُُُُُُُُُُُُُعراء ال ل   -1 تقليُديُة ، التي اتبق ميهُا آليُات الشُُُُُُُُُُُُُُعر العلى الر م مح بُدايُاتُه    ديحر دِّ  دُر  ُان أمُل دنقُل واحُد 

 الع ودض .
ُُل مق القار  ،  -عنده  -ا يقاع والقامية   -2 ُُر التواصُُُُ ُُر  مح أهم عناصُُُُ ُُتقق  والوزن ليس عنصُُُُ ُُيد     ا مسُُُُ عح القصُُُُ

 . ح سياق ال عنىعلا يناصل  جزءٌ  هلكن، و يلاف إلى محتواها مح ال ارج 
زن مي الاختصُُان االشُُعر ، ولا يسُُ ى الشُُعر شُُعر ا حتى ياون له وزن وقامية ؛ وقد سُُاعدت القامية شُُر اة الو  -3

ُُور ،    ُُهولة حايه وروايته عبر العصُُُ ُُه ت مي سُُُ ُُعر العربي ، وأسُُُ ُُيقي للشُُُ ُُتك ال البناء ال وسُُُ وهي دات على اسُُُ
 تتاق نهاية البيت مق سُُُُُُُُُُُُُُلطان ياوق ما لنيا رها مي اللغات ا خر  ؛ إد إن اعه اللغات ي لو مح القامية ، أض لا 

نهاية بيت آخر ، ملكل بيت قامية مستقلة ، ولكل ات القامية صلة ا وسيقى البيُُُُُُُُُُُُت مي الشعر العربي عامة ، وشعر 
 أمل دنقل على وجه ال صون .

ا االغ ا ، وأسُُُُُرف م -4 زها  إبرا  يصُُُُُيا تها إسُُُُُرام ا ياوق الشُُُُُعراء الع ودييح أناسُُُُُهم ، مغالى م  ياهتم االقامية اهت ام 
مي   -للنير ؛ مالصُُُُُنعة واضُُُُُحة لا تحتاج لدليل ؛ مهو يأتي االقوامي   لامتةلقد امتعل قاميته اصُُُُُور   ,   كبير اصُُُُُور   

ُُا ده  يقر  - ثيرب مح قصُُُُُُُُ هل لها ، ولا ت لم مارداته إلا أن تلط  در دض قسُُُُُُُُُُر ا ؛ لير  ها أن ت دض وظياتها مي ال اان الذض حر
تضاب )شُُُُُُعر التاعيلة(  وعند  -ملك ررهرة  ، والقامية عنده   قاميتان : قامية أسُُُُُُاسُُُُُُية ، وقامية ٍانو ة ، وه ا لا  - يره مح كل

لرة ليسُُاسُُية ، وتشُُغل ألدلن القار  عح ا يقاع ال اقود لتأخةر القامية ا سُُاسُُية  يناصُُقن مي شُُعره ؛ مالثانو ة تلعردة ملكر ِّ 
 . 
التاعيلة   يد ، ورب ا ندد الاضُُطراب مهذا التعدة ، وهو يتع د  القصُُيد  الواحد    يالبحور ال تعدد  م  هشُُعر  يندد م -5

 عح وزن القصُُُُُيد  إلى وزنب ي  ير قصُُُُُيد  منراه ي رج  اه القصُُُُُيد  لبحرب آخر ، و   يت لُُُُُ   ضي رجها عح البحر الذ
اآخر ، أو ي زج بينه ا   . متع د 
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ُُت دا عدد   -6 ُُيطة أه ها )الرجز(    ااسُُُُُُُُُُ و ت يز اا يقاع النثرض ؛ لهذا وهو احره ا ٍير ، ، مح البحور معي ها اسُُُُُُُُُُ
لر كثير ا مح الكل ات إلى إيقاع هذا  وِّ  نسُُُُُُُُُ عه كثير ا مح أمواه العامة دون قصُُُُُُُُُدب منهم ؛ مبقراء  معينة نسُُُُُُُُُتطيق أن نلحر

ي ، و ندر وهو مح أقرب البحور إلى النثر لكثر  ما يتح ل مح تغيِّرات ، و اثر مي الشُُُُعر الح اسُُُُي الارتدالالبحر،  
ا احر ملطرب يدخل تحت  يته ماوهو أن ندد ميه نسبي ا أو  زلا  ، وميقاعه رتيب ،    .   ليس منه اشال مشروع ت ام 

اِّ فل هذا الاضُُُُُُُُُُُُطراب مح إيقاع الرجز ال وسُُُُُُُُُُُُيقي ، و دعله أقرب إلى النثر ، لكح هذا البحر قد ياون أ ثر  -7 يل ر
 لقراء  العروضية ، وهي مه ة صعبة على القار  .البحور موسيقى مي الوقت ناسه ، عح  ر ق ا

ا م؛ الشعر الدديد مق )البسير( و)السر ق(  ي)الرجز( ميتداخل  -8  .  وح  لل ع  ا  تر س   مل  يلاشترا ه ا ج يع 
وهو تسُُايح الحرف الثانى ال تحرك مح  -و  إدا حدث له )إضُُ ار( ح  لل تراراع  مل   5  5الكامل      الرجز مق يتوامق   -9

 و . ح  لل اع  ت ار مل  5  5 5ميصبح    -التاعيلة 
)متعدد  التاعيلة( اسُُُُُُُُُت دا    ومح البحور ال ركبة،   )ال تقارب( و)الوامر( و)الكامل(و)الرمل(  : اسُُُُُُُُُت دا كذلم   -10

 .  أ ثر احر أجاد ميه -مي ا أر   -وهو ، ك ا است دا )ال تدارك( ،  )البسير( و)السر ق(: اقلة شديد  
ُُا د سُُُندد تنوع   -11 ُُدنا ا بنية ال سُُُت دمة داخل القصُ  ا حادية   شُُُاالا، و   والحرِّ   ض، ما بيح الع ود  اا كبير  إدا رصُ

 .ض ر الشعر ُاشال السط ت  ُبر ت  ومن كل ، قصا د ع ودية  (مقتل الق رديوانه ) يا؛ م وال عقد 
نر شعره ببعه س ات النثر ة ؛  -12  لقار  . لتبدو نثر ة  ول وهلة  همكثير مح قصا دلروض
معيم شُُُعره لا يعطي وزنه اسُُُهولة  لدلن القار  ، وتتلُُُاعف أه ية ما أقول إدا عل نا أن شُُُعره يتطلب معرمة  -13

  ثير مح ا سا ير والش صيات التى جعلها أقنعة  له مي  ير قصيد  . 
 يالطُااق النثرض موجود ااثر  مي احر)الرجز( ؛ مُالكل ُة قُد تسُُُُُُُُُُُُُُبح مإنُه يتعُب ألدلن القُار  اطُااعُه النثرض ، و   -14

 على حسب قراءتها ، وهي هي دون تغيير مي البنية الصرمية .  ض خلم أ ثر مح احر شعر 
دون  -شُُُارك مي  بق شُُُعره االطااق النثرض اسُُُت دامه كثير ا مح ال صُُُطلحات العامية الشُُُا عة ، التي يلحيها   -15

 لشعره . أض قار ب  -تنقيب 
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 . 72) قصيدة شيء يحترق ( ، ص  ،( المصدر السابق 15)

 . 73 ص ) قصيدة شيء يحترق ( ، ،( المصدر السابق 16)

 . 87) قصيدة رسالة من الشمال ( ، ص ،( المصدر السابق 17)
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 ( المصدر السابق ، الصفحة نفسها .18)

 ( المصدر السابق ، الصفحة نفسها .19)

 . 78ص ، (  ماريا) قصيدة  ، ( المصدر السابق20)

 . 432 -429)قصيدة لا أبكيه( ، ص  ،( المصدر السابق 21)
 . 156م ، ص 1979أدولف دانهاوزير : نظرية الموسيقى ، ترجمة محمد رشاد بدران ، نهضة مصر ، القاهرة ، ( 22)

راهيم وعلي  شيرهه وضيبطه وصيححه محمد أهمد جاد المولى ومحمد أبو الفضيل إبعلوم اللغة وأنواعها ،  ي: المزهر ف يالسييو ( 23)

 .2/470، محمد البجاوي ، دار إهياء الكتب العربية ، القاهرة ، د.ت 

 . 156أدولف دانهاوزير :  نظرية الموسيقى ، ص ( 24)

 . 31، ص م 1988اللغة الشاعرة ؛ مزايا الفن والتعبير في اللغة العربية ، مكتبة غريب ، القاهرة ، عباس محمود العقاد  : ( 25)

 .37( محمد هماسة عبد اللطيف : الجملة في الشعر العربي ، ص26)

رشاد القومي ، ( ريتشاردز: مبادئ النقد الأدبي ، ترجمة وتقديم محمد مصطفى بدوي ، ميييراجعة لويع عوض ، وزارة الثقافة والإ27)

 . 188، ص م 1963المؤسسة المصرية للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة ، 

 .230صم ، 1981،  2دار العلم للملايين ، بيروت ،  ،  البنية الإيقاعية للشعر العربي الحديث: في  كمال أبو ديب( 28)

 . 30م ، ص 1986،  1، دار المعارف ، القاهرة ،  موسيقى الشعر عند شعراء أبوللو :  ي( سيد البحراو29)

 . المرجع السابق ، الصفحة نفسها( 30)

 .117لا ينفتح( ، ص ي) قصيدة الأرض والجُرْح الذ ، الأعمال الشعرية الكاملة( أمل دنقل : 31)

 .المصدر السابق ، الصفحة نفسها( 32)

 السابق ، الصفحة نفسها .( المصدر 33)

 ( المصدر السابق ، الصفحة نفسها .34)

 . 248)قصيدة الموت في الفراش( ، ص  ،( المصدر السابق 35)

 .  127ص)قصيدة أيلول( ،  ،( المصدر السابق 36)

 .201)قصيدة الحداد يليق بقطر الندى( ، ص ،( المصدر السابق 37)

 . 135ر السن ( ، ص )يوميات كهل صغي ،( المصدر السابق 38)

 الصفحة نفسها . ،( المصدر السابق 39)

 . 221)قصيدة رباب( ، ص  ،( المصدر السابق 40)

 .   223 – 222، ص )قصيدة رباب(  ،( المصدر السابق 41)

 . 128 -127، ص  )قصيدة أيلول( ،( المصدر السابق 42)

 .  205 -201)قصيدة الحداد يليق بقطر الندى( ، ص ،( المصدر السابق 43)

 . 89م ، ص1998،  3شكري محمد عياد : موسيقى الشعر العربي ، منشورات أصدقاء الكتاب ، القاهرة ،  ( 44)

 المرجع السابق ، الصفحة نفسها .( 45)

 .246م ، ص1997،  7موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ،  إبراهيم أنيع : ( 46)

 . 89، ص  عياد : موسيقى الشعر العربيمحمد  شكري  ( 47)

 .50م ، ص1998هازم علي كمال الدين : القافية ؛ دراسة صوتية جديدة ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، ( 47)

 .51المرجع السابق ، ص( 49)
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 5ق محمد محيى الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، بيروت ،  ابن رشيق القيرواني : العمدة ؛ فييي محاسن الشعر وددابه ونقده ، تحقي( 50)

 .151/  1م ، 1981 -هي 1401، 

 . 186 - 182م ، ص1989،  8نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ، دار العلم للملايين ، بيروت ،   ( 51)

 .111م ، ص2005القاهرة ، محمد هماسة عبد اللطيف : الجملة في الشعر العربي ، دار غريب ، ( 52)

 .المرجع السابق ، الصفحة نفسها ( 53)

 .210قدامة بن جعفر : نقد الشعر، تحقيق وتعليق محمد عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، د. ت ، ص ( 54)

 . 173 – 151/ 1ابن رشيق القيرواني : العمدة ؛ فيي محاسن الشعر وددابه ونقده ، ( 55)

 . 98م ، ص 1993،  3بناء لغة الشعر، ترجمة أهمد درويش ، دار المعارف ، القاهرة ،  ( جون كوين : 56)

 . 262 – 261م ، ص 1987،  3( صلاح فضل : نظرية البنائية في النقد العربي ، دار الشئون الثقافية العامة ، بغداد ،  57)

 .65م ، ص1984العربي الحديث ، الدار العربية للكتاب ، ليبيا ، تونع ، توفيق الزبيدي : أثر اللسانيات في النقد ( 58)

 .69م ، ص1981محمد زغلول سلام : النقد الأدبى الحديث ؛ أصوله واتجاهات رواده ، منشأة المعارف ، الإسكندرية ،( 59)

 .442م ، ص 1996دار نهضة مصر ، القاهرة ، ،  الحديث  يالنقد الأدب: محمد غنيمي هلال ( 60)

 . 443 -442، ص  المرجع السابق( 61)

 .68م ، ص1997بنية القصيدة في شعر أبي تمام ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ،  : ي( يسرية يحيى المصر 62)

 .الصفحة نفسها ،   المرجع السابق( 63)

م 1993معرفة علمية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، سيد البحراوى : العروض وإيقاع الشعر العربى ؛ محاولة لإنتاج ( 64)

 . 88، ص

 . 97ص ،  يعياد : موسيقى الشعر العربمحمد   ي( شكر 65)

 .101ص،  محمد هماسة عبد اللطيف : الجملة في الشعر العربي ( 66)

،  1 ، ، المنشييأة العامة للنشيير والتوزيع والإعلان ، ليبيا   ير العربيييييي الشييع يالسيييد : المدارس العروضييية ف الرءوف بابكر  عبد( 67)

 . 269م ، ص 1985

اتب العربي للطباعة والنشر ، القاهرة يره الفنية والمعنوية ، دار الكياياه وظواهي( عز الدين إسماعيل : الشعر العربي المعاصر ؛ قض68)

 . 114، ص م  1967، 

 .91 - 90، ص م 1988، بيروت ،   الفكر الجديد، دار  المستحيلالبحث عن لؤلؤة :  سيد البحراوي( 69)

 . 94ص ( ، شبيهتها)قصيدة أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة ، ( 70)

، وقد جاءت كلمة  687م ، ص  1999عبلة الروينى : كتاب سفر أمل ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، الطبعة الأولى ، ( 71)

ا( . ا( هكذا فى النص ، وصحتها )مُهِمًّ  )هامًّ

 . 137)قصيدة يوميات كهل صغير السن( ، ص ،  الأعمال الشعرية الكاملةأمل دنقل : ( 72)

 . 222 -221، ص )قصيدة رباب( ،المصدر السابق ( 73)

 .249، صالفراش(  ي)قصيدة الموت ف ،المصدر السابق ( 74)

 . 421 - 418 )قصيدة إلى صديقة دمشقية( ، ص ،المصدر السابق ( 75)

 -هييييييي 1415،  2الدماميني : العيون الغامزة على خبايا الرامزة ، تحقيق الحسيياني هسيين عبد م ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ،  ( 76)

 .194م ، ص1994

 . 197كتاب الموت( ، ص )قصيدة فقرات من ،  الأعمال الشعرية الكاملةأمل دنقل : ( 77)

 .  319 - 318( ، ص ي)خاتمة ديوان العهد الآت، المصدر السابق ( 78)
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 .188)من مذكرات المتنبي ( ، ص ، المصدر السابق ( 79)

 .227( ، ص رباب)قصيدة  ،المصدر السابق ( 80)

 .317( ، ص رسوم في بهو عربي)قصيدة  ،( المصدر السابق 81)

 .368)قصيدة ضد من ؟(  ، ص  ،المصدر السابق ( 82)

 .366 -365ص( ، ي)قصيدة الورقة الأخيرة الجنوب ،المصدر السابق ( 83)

 .256ص ، عز الدين إسماعيل : الشعر العربي المعاصر  (84)

 .286 -285ص نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ،  (85)

 .270ص ،   المرجع السابق (86)

 . 409( ، ص إلى محمود هسن إسماعيل)قصيدة ،  دنقل : الأعمال الشعرية الكاملةأمل  (87)

 . 109( ، ص بكائية ليلية)قصيدة المصدر السابق ،  (88)

 . 111( ، ص كلمات اسبارتوكع الأخيرة( المصدر السابق ، )قصيدة 89)

 . 112( المصدر السابق ، )قصيدة كلمات اسبارتوكع الأخيرة( ، ص 90)

 . 113( ، ص البكاء بين يدي زرقاء اليمامةقصيدة المصدر السابق ، ) (91)

 . 126( ، ص البكاء بين يدي زرقاء اليمامةقصيدة ( المصدر السابق ، )92)

 . 214( ، ص قصيدة ميتة عصرية( المصدر السابق ، )93)

 . 280 -275، ص  سفر الخروج( المصدر السابق ، 94)

 . الصفحة نفسها( المصدر السابق ، 95)

 . 316م ، ص 2006،  1الجزائر ،  كاميليا عبد الفتاح : القصيدة العربية المعاصرة ، دار المطبوعات الجامعية ، ( 96)

 . 278، ص  سفر الخروج،  أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة( 97)

 . 337 - 324، ص )قصيدة لا تصالح( ، المصدر السابق ( 98)

 . 282سرهان لا يستلم مفاتيح القدس( ، ص  ( المصدر السابق ، )قصيدة99)

 . 433( ، ص ف الأعمىار  الع   ( المصدر السابق ، )قصيدة100)

 . 91م ، ص1983( ابن الأثير: جوهر الكنز، تحقيق محمد زغلول سلام ، منشأة المعارف ، الإسكندرية ، 101)

 . 265( ، ص صلاة )قصيدة،  أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة( 102)

،  3، ع  15مجلة فصيييول ، الهيئة المصيييرية العامة للكتاب ، القاهرة ، م   رجاء عيد : القصييييدة الجديدة بين التجدد والتجديد ،( 103)

 . 120ص م ، 1996صيف 

 . 37ص ، )قصيدة زهور( ،  ( أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة104)

 . 385ص ( ، الطيور ، )قصيدة  المصدر السابق( 105)

 . 387ص ( ، الخيول، )قصيدة  المصدر السابق( 106)

 . 409( ، ص إلى محمود هسن إسماعيل)قصيدة  ، المصدر السابق (107)

 .  3/9م ، 1990،  1ع : الشعر العربي الحديث ؛ بنياته وإبدالاتها ، دار توبقال للنشر ، المغرب ،  يلثمحمد ب (108)

 . المرجع السابق ، الصفحة نفسها (109)

 .126، ص  العروض وإيقاع الشعر العربى( سيد البحراوي : 110)

 .48ص ، )قصيدة براءة( ،  أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة (111)

 .68ص المصدر السابق ، )قصيدة مقتل القمر( ،  (112)
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 .85ص المصدر السابق ، )قصيدة العار الذي نتقيه( ،  (113)

 .271ص المصدر السابق ، سفر التكوين ، الإصحاح الرابع ،  (114)

 -هيي 1415،    3الخطيب التبريزي : الكافي في العروض والقوافي ، تحقيق الحساني هسن عبد م ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ،  ( 115)

 .13م ، ص1994

 . 94)قصيدة شبيهتها( ، ص ،  أمل دنقل : الأعمال الشعرية الكاملة( 116)

 .109 -108م ، ص 1989 -هي 1409،  2( شعبان صلاح : موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع ، القاهرة ،  117)

 . 109ص المرجع السابق ،  ( 118)

 . الصفحة نفسهاالمرجع السابق ،  ( 119)

الإقناع في العروض وتخري  القوافي ، تحقيق الشيييم محمد هسيين دل ياسييين ، منشييورات المكتبة العلمية ،   الصيياهب بن عباد :( 120)

 . 25بيروت ، د.ت ، ص 

   .   110)قصيدة كلمات سبارتوكع الأخيرة( ، ص ،  الأعمال الشعرية الكاملةأمل دنقل : ( 121)

 .   121)قصيدة البكاء بين يدى زرقاء اليمامة( ، ص  ،المصدر السابق ( 122)

 .    135)قصيدة يوميات كهل صغير السن( ، ص  ،المصدر السابق ( 123)

 .    186 -180)قصيدة هديث خاص مع أبي موسى الأشعرى( ، ص ،المصدر السابق ( 124)

 -هيييي 1405الدايم ، المكتبة الفيصلية ، مكة المكرمة ،  ابن القطيييياع الصقلي : البارع في العييييروض ، تحقيييييق أهمد محمد عبد( 125)

 .   129م ، ص 1985

 . 121)قصيدة البكاء بين يدى زرقاء اليمامة( ، ص،  الأعمال الشعرية الكاملةأمل دنقل : ( 126)

 . 432)قصيدة العراف الأعمى( ، ص ،المصدر السابق ( 127)

 . 94شبيهتها( ، ص)قصيدة  ،المصدر السابق ( 128)

 . 393) قصيدة مقابلة خاصة مع ابن نوح( ، ص ،المصدر السابق ( 129)

 48م ، ص 1984،  3راجع ابن  با با العلوى : عيار الشيعر ، تحقيق : محمد زغلول سيلام ، منشيأة المعارف ، الإسيكندرية ،  ( 130)

. 

 . 295ألف دال( ، ص )قصيدة سفر ،  الأعمال الشعرية الكاملةأمل دنقل : ( 131)
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 المصادر والمراجع 
 أولا : المصادر : 

 هـ(:737نجم الدين أحمد بن إسماعيل )ت  -* ابن الأثير الحلبي

 ا .1983جوهر الكنز، تحقيق مح د ز لول سقا ، منشأ  ال عارف ، ا ساندر ة ،  -1
 هـ(:456)تأبو على الحسن  –* ابن رشيق القيرواني  

،   5الع د  ؛ مُي محاسح الشعر وآدااه ونقده ، تحقيق مح د محيى الديح عبد الح يد ، دار الديل ، بيروت ، ط -2
 ا .1981 -ه1401ُ

 هـ(:322محمد بن أحمد )ت  –* ابن طَبَاطَبَا العلوي 
 ا .1984،  3عيار الشعر، تحقيق مح د ز لول سقا ، منشأ  ال عُارف ، ا ساندر ة ، ط -3

 هـ(:515أبو القاسم علي بن جعفر السعدي)ت –* ابن القطاع الصقلي 
 . ا1985 -هُ 1405،  ، ماة ال ارمة ، ال اتبة الايصلية الدايم أح د مح د عبد ، تحقيق البارع مي العروح  -4

 أمل دنقل : * 
 ا . 1985، الطبعة الثانية ،  ، القاهر  يروت ، ماتبة مدبولُا ع ال الشعر ة الكاملة ، دار العود  ، بي -5

 هـ(:502أبو زكريا يحيى بن علي بن محمد بن الحسن بن بسطام الشيباني )ت  -* الخطيب التبريزي  
ُُ 1415،  3الكامي مي العروح والقوامي ، تحقيق الحساني حسح عبد الله ، ماتبة ال اندي ، القاهر  ، ط -6  -هُُُُُُُُُُُ

 ا . 1994
 هـ( :827أبو عبد الله محمد بن أبي بكر )ت  –الدماميني   *
ُُح عبد الله ، ماتبة ال اندي ، القاهر  ، طالعيون الغامز  على خبايا الرامز  ،  -7 ُُاني حسُُُ هُ 1415،  2تحقيق الحسُُُ
 .ا 1994 -

 هـ( :911جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر )ت  –* السيوطي  
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ال زهر مي علوا اللغة وأنواعها ، شُُُُرحه وضُُُُبطه وصُُُُححه مح د أح د جاد ال ولى فمح د أبو الالُُُُل إبراهيم  -8
 حياء الكتب العربية ، القاهر  ، د.ت .وعلي مح د البداوض ، دار إ

 هـ( :385أبو القاسم إسماعيل بن عباد ) -الصاحب بن عباد  *
ا قناع مي العروح وت ر ج القوامي ، تحقيق الشُي  مح د حسُح آل ياسُيح ، منشُورات ال اتبة العل ية ، بيروت  -9

 .، د.ت 
 هـ(:337أبو الفرج )ت –* قدامة بن جعفر  

 ت .دار الكتب العل ية ، بيروت ، د. ،ي تحقيق وتعليق مح د عبد ال نعم خااجنقد الشعر،  -10
 
 

 ثانيًا : المراجع العربية : 
 :إبراهيم أنيس * 
 . ا1997،  7موسيقى الشعر ، ماتبة ا ندلو ال صر ة ، القاهر  ، ط -11 

 * توفيق الزبيدي : 
 .ا 1984، تونس، ليبيا  ،الدار العربية للكتاب ، الحديث  يالنقد العرب يأٍر اللسانيات م -12

 * جابر عصفور : 
 . ا2001دا ر  الشعر ، ماتبة ا سر  ، القاهر  ،  -13
 حازم علي كمال الدين : * 
 . ا1998القامية ؛ دراسة صوتية جديد  ، ماتبة الآداب ، القاهر  ،  -14
 سيد البحراوى : * 
العروح وميقاع الشُُُُُُُُُُُُُُعر العربى ؛ محاولة  نتاج معرمة عل ية ، الهيئة ال صُُُُُُُُُُُُُُر ة العامة للكتاب ، القاهر  ،  -15

 .ا 1993
 .ا 1988، بيروت ،  الاكر الدديد، دار  البحث عح ل ل   ال ستحيل -16
 ا .1986،  1، دار ال عارف ، القاهر  ، طموسيقى الشعر عند شعراء أبوللو  -17
 عياد : محمد  شكري  *
 .ا 1998 ، 3أصدقاء الكتاب ، القاهر  ، طمنشورات موسيقى الشعر العربي ،  -18
 شعبان صلاح : * 
 .ا 1989 -هُ 1409،  2القاهر  ، طموسيقى الشعر بيح الاتباع والابتداع ،  -19

 صلاح فضل : * 
  .ا 1987،  3، دار الشئون الثقامية العامة ، اغداد ، ط يالنقد العرب ينير ة البنا ية م -20

 * عباس محمود العقاد :
 ا .1988، ماتبة  ر ب ، القاهر  ،  ؛ مزايا الاح والتعبير مي اللغة العربية اللغة الشاعر  -21
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  الرءوف بابكر السيد :  عبد* 
  .ا 1985، 1ط، ، ال نشأ  العامة للنشر والتوز ق وا عقن ، ليبيا  يالشعر العرب يال دارر العروضية م -22

  * عبد الناصر هلال :
 . ا2003الهيئة العامة لقصور الثقامة ، القاهر  ، ٍنا ية ال دينة والثأر ،  -23

 عبلة الروينى : * 
 .ا 1999الطبعة ا ولى ، القاهر  ، كتاب سار أمل ، الهيئة ال صر ة العامة للكتاب ،  -24

 * عز الدين إسماعيل :
الشُُُُعر العربي ال عاصُُُُر ؛ قلُُُُاياه وظواهره الانية وال عنو ة ، دار الكاتب العربي للطباعة والنشُُُُر ، القاهر  ،  -25

 ا .1967
 * كاميليا عبد الفتاح : 

 ا .2006،  1القصيد  العربية ال عاصر  ، دار ال طبوعات الدامعية ، الدزا ر ، ط -26
 :   أبو ديب* كمال  

 ا .1981،  2دار العلم لل قييح ، بيروت ، ط،  البنية ا يقاعية للشعر العربي الحديثمي  -27
 * محمد بثليس : 

 ا .1990،  1الشعر العربي الحديث ؛ بنياته ومبدالاتها ، دار توبقال للنشر ، ال غرب ، ط -28
 * محمد حماسة عبد اللطيف : 

 ا .2005العربي ، دار  ر ب ، القاهر  ، الد لة مي الشعر  -29
 محمد زغلول سلام : * 
 .ا 1981النقد ا دبى الحديث ؛ أصوله واتداهات رواده ، منشأ  ال عارف ، ا ساندر ة ، -30

 * محمد غنيمي هلال : 
 ا .1996النقد ا دبي الحديث ، دار نهلة مصر ، القاهر  ،  -32
 محمود فراج عبد الحافظ : * 
 . ا 2001،  1، مطبعة الشنهابي ، ا ساندر ة ، طنغ ات ا شعار  -33

 * يسرية يحيى المصري :
 ا .1997بنية القصيد  مي شعر أبي ت اا ، الهيئة ال صر ة العامة للكتاب ، القاهر  ،  -34

 ثالثًا : المراجع الأجنبية المترجمة :
 :    أدولف، دانهاوزير  * 
  .ا 1979نير ة ال وسيقى ،  ترج ة مح د رشاد بدران ، نهلة مصر ، القاهر  ،  -35

 * ريتشاردز:
مباد  النقد ا دبي ، ترج ة وتقديم مح د مصُُُُطاى بدوض ، مُُُُُُُُُُُُُُُُُُُراجعة لو س عوح ، وزار  الثقامة وا رشُُُُاد   -36

 ا .1963القاهر  ، القومي ، ال  سسة ال صر ة للتأليف والترج ة والطباعة والنشر، 
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 * كوين ، جون :
 ا .1993،  3بناء لغة الشعر، ترج ة أح د درو ش ، دار ال عارف ، القاهر  ، ط -37

 : الدوريات  رابعًا
 :  رجاء عيد* 
ُُيد  الدديد  بيح التددد والتدديد ، مدلة مصُُُول ، الهيئة ال صُُُر ة العامة للكتاب ، القاهر  ، مج  -38 ، ع  15القصُ
 ا .1996، صيف  3
 


